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OSMAN HAMDI RESIMLERINDE ETNOGRAFIK KULTUR VARLIKLARI

Sibel YILDIZ KISACIK*

Ozet

Tiirk kiiltiir ve Sanat tarihi i¢inde yasadigi donemde 6zgiin ve cok yonlii kisiliginin etkisiyle
ilkleri gerceklestiren Osman Hamdi Bey, eserleri ile bir¢ok aragtirmacinin ilgisini cekmistir. Bu nedenle
Osman Hamdi Bey ile ilgili yurt i¢i ve disinda bir¢ok arastirma yapilmistir. Osman Hamdi Bey’in resim
ve tasarimsal yetenegi, entellektiialitesi ve reformist kisiligi, Osmanli sanati ve estetik algisini

yonlendirmistir.

Bu ¢aligmada, Osman Hamdi Bey’in hayati, resimleri ve resimlerinde yer alan etnografik eserler
arastirllmistir. Etnografik objeler malzeme, teknik, kompozisyon kurgusundaki islevi ve simgesel

dillerinin anlasilabilmesi i¢in incelenmistir.

Osman Hamdi Bey resimlerini fotograflama, karakalem eskiz ve tuval iizerine yagliboya tekniklerini
kullanarak gerceklestirmistir. Resimlerini enteriyor, figiiratif, natiirmort, peyzaj, portre ve janr etkili
olarak betimlemistir. Tiirk Resim Sanatinda, figiiratif kompozisyonlarda kadin figiiriinii kullanan ilk
sanat¢idir. Oryantalist tarzda resimler yapan Osman Hamdi Bey, Avrupali oryantalist sanat¢ilara yanit
niteliginde kompozisyonlar tasarlamistir. Avrupali oryantalist sanatcilar enteriyor resimlerinde, doguya
0zgli metalar1 kompozisyonlarina dahil etmislerdir. Boylece dogu etkisini pekistirmislerdir. Ancak
zaman zaman farkli kiiltiir bolgelerine ait etnografik eserleri resimlerinde bir arada kullanmiglardir.
Diger oryantalist sanatcilar gibi Osman Hamdi Bey’de resimlerinde, etnografik eserleri kullanmustir.
Farkli mekanlarda gézlemledigi ya da fotografladigi tarihi degeri olan geleneksel el sanatlar1 6rneklerini,
resmin konusuna gore segerek kompozisyona yerlestirmistir. Tercih ettigi etnografik eserler; i¢c mekan
tasariminin etkisini gii¢lendirdigi gibi simgesel-sembolik anlamlariyla verilmek istenen mesaji
giiclendiren gorsel elemanlar olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Tiirk Resim Sanati, Etnografik Eserler,
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ETHNOGRAPHIC CULTURAL ASSETS IN OSMAN HAMDI PICTURES

Abstract

Osman Hamdi Bey, who realized the firsts under the influence of his original and multifaceted
personality in the period of Turkish culture and art history, attracted the attention of many researchers
with his works. For this reason, Osman Hamdi Bey conducted many researches both in Turkey and
abroad. Osman Hamdi Bey’s painting and design skills, intellectuality and reformist personality have

led to Ottoman art and aesthetic perception.

In this study, the ethnographic artifacts of Osman Hamdi Bey’s life, paintings and paintings were
investigated. Ethnographic objects have been examined in order to understand the functions, symbolic

languages and the functions of materials, techniques and compaositions.

Osman Hamdi Bey’s paintings have been done by photographing, charcoal sketching and oil painting

on canvas. His paintings are influential in interiors, figurative, still life,

landscape, portrait and janr. He is the first Turkish artist to use the female figure in figurative
compositions. Osman Hamdi Bey made orientalist paintings and designed compositions in response to
European orientalist artists. European orientalist artists have included oriental commaodities in their
interior paintings. Thus, they reinforced the eastern effect. However, from time to time, they used
ethnographic works of different cultural regions in their paintings. Like other orientalist artists, he used
ethnographic works. He placed traditional handicrafts samples which he had observed or photographed
in different places according to the subject of the painting and placed them into the composition.
Preferred ethnographic works are intended to be visual elements which they strengthen the effect of the

interior design as well as the symbolic meaning to strengthen the message.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Turkish Painting Art, Ethnographic Works,
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OSMAN HAMDI RESIMLERINDE ETNOGRAFIK KULTUR VARLIKLARI

Bu arastirmada, Osman Hamdi Bey’in hayati, resimleri ve resimlerinde yer alan etnografik
eserler aragtirillmistir. Etnografik objeler malzeme, teknik, kompozisyon kurgusundaki islevi ve

simgesel dillerinin anlagilabilmesi i¢in incelenmistir.

Tiirk kiiltiir ve Sanat tarihi i¢inde yasadigi donemde 6zgiin ve ¢ok yonlii kisiliginin etkisiyle
ilkleri gerceklestiren Osman Hamdi Bey, eserleri ile birgok aragtirmacinin ilgisini ¢ekmistir. Bu nedenle
Osman Hamdi Bey ile ilgili yurt i¢i ve disinda birgok arastirma yapilmistir. Osman Hamdi Bey’in resim
ve tasarimsal yetenegi, entellektiialitesi ve reformist kisiligi, Osmanli sanati ve estetik algisini

yonlendirmistir.

Osman Hamdi Bey 1842 yilinda, istanbul’da dogmustur. Babasi elgilik, bakanlik ve basbakanlik
yapmis olan Ibrahim Ethem Paga’dir. ibrahim Ethem Pasa, Avrupa’da 6grenim gormiis devlet
adamlarindandir. Oglunu da Avrupa’da egitim almasi amaciyla sanatin merkezi Paris’e gondermistir
(Cezar, 1987: 1) Unlii ressamlarim atdlyelerinde egitim almaya baslamistir. Egitim aldig1 atdlyede iinlii
ressamlardan Gerome ve Boulanger gibi ressamlarla calisarak, bunlarin korekt ve zarif disliiplarim
oztimseyerek iyi bir sanat egitimi almistir (Mansel, 1960: 292). Osman Hamdi Bey 1867 de Paris’te
acilan Milletleraras1 Sergide Osmanli Devleti komiseri olarak bulunmus, 1869 da iilkesine donmiistiir

(Mansel, 1960: 292).

“0, duyarli ve gii¢lii bir sanat¢1 olmanin yani sira, girisimei ve basarili yoneticiligin en dikkate
deger Ornegini ortaya koyabilmistir. Hem de sadece, dakik calisan bir yonetici olmakla kalmayip,

kiiltiirel hizmetler ve bilimsel ¢alismalar1 da beraberce siirdiirmiistiir.” (Cezar, 1990: 4).

Ik gorevi ise Bagdat Vilayeti Umur-u Ecnebiye Miidiirliigii olmustur (Mansel, 1960:
292).0Osman Hamdi Bey, belediye baskanligi miize miidiirliigii gibi islerde yapmustir. Genellikle birden
fazla gdrevi bir anda yiiriiten Osman Hamdi Bey, hayatinda ara sira maddi sikintilar igerisinde olmustur.
“Osman Hamdi Bey’in uzun siireli memuriyeti, 1881°de Miize-i Himayun Midirliigi ile 1882°de
Sanayi-i Nefise Mektebi Midirliigii'ne tayin edilmesiyle baglamistir. 1910yilinda vefatina kadar
yuriittiigii bu idari gorevi siiresinde, yerli arkeolojik kazilar1 baslatmis ve hazirladigi nizamnamelerle
Osmanli topraklarindan yurtdigina eser ¢ikarilmasini engellemeye calismistir. Ayrica, eski eserlerin
saglikli bir sekilde muhafazas1 ve sergilenmesi icin modern bir miize binasi insa ettirmistir” (Urekli,

2019: 1913).

Osman Hamdi Bey 1881 yilinda miize miidiirliigtine atanmustir. Tiirk miizeciligine ondan 6ncesi
ve sonrasi olarak yeni bir boyut kazandirmistir. Bir bagka 6nemli islevi, yaptigi kazilarla Tiirklerin

arkeolojiye dogrudan katiliminmi saglamistir (Cal, 2009: 318). Ayrica Osman Hamdi Bey’in goreve
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gelmesiyle Osmanli Miizesi’nin kurulmasindan itibaren olan yabanci midiir egemenligine son

verilmigtir. Goreve bagladiginda kayitli 650 tarihi eser oldugu belirtilmektedir (Mugmal, 2009:128).

“Osman Hamdi Bey’in 1884 tarihli nizamnamenin hiikiimleri ile birlikte bu tarihten itibaren
basina buyruk kazi izni alabilmek eskisine nispeten daha da zor olacaktir. “Osman Hamdi Bey’in
hazirladig1 yeni nizamname 21 Subat 1884’te yiiriirliige girmistir. 1884 nizamnamesi 89 y1l boyunca
Tiirkiye’deki tek eski eser yasasi olarak uzun siire yiiriirliikte kalmis ve 1973te yerini 1710 Sayili Eski
Eserler Kanunu’na birakmistir” (Tagbas, 2017: 1324). Osman Hamdi Bey’in bu alanda agirlikli ve 6z
verili tutumun somut ifadesini Osmanli Arsivi’nde O’nun goreve gelmesiyle beraber konuyla ilgili artig

olan belge koleksiyonlarindan goriilebilinmektedir (Simsek ve Ding, 2009:110).

“1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sini (Gelecegin Gilizel Sanatlar Akademisi) kurmus
onemli bir bilim insanidir” (Oniz, Siit¢iioglu, 2016: 244). Osmanl arsivlerinden ¢ikan iki resmi belgeye
gore, 1892 yilinda, Osman Hamdi Bey'in Sualt1 Kiiltiir Mirasi'nt nizamnameleri korumakla
yetinmeyerek fiilen katildigi goriilmektedir. Bu belgeler incelendiginde, dalgi¢c ekibinin
bulundurulmasi, ulasimlarinin organize edilmesi, biit¢elerinin karsilanmasi, kesif dalislarinin yapilmasi
ve eserlerin miizeye getirilmeleri agisindan giiniimiiz sualti arkeolojisi ¢alismalarindan ¢ok da farkl
olmadiklar1 sonucuna varilmaktadir. Osman Hamdi Bey tarafindan baglatilmis olan bu uygulama, sualt:

arkeolojisinin diinyadaki en erken 6rnekleri arasinda bulunmaktadir (Oniz, Siit¢iioglu, 2016: 245).

Osman Hamdi Bey, ilk Tiirk arkeologu olan ve kazilar yiiriitiirken 6ncelikli tutkusu olan resim
yapmay1 da goz ard1 etmemis, degisik ortamlar1 ve manzaralari tasvir etmistir. Onun sanatinin birden
fazla tema bulunmaktadir; bunu yalnizca tuvallerinde degil, ara sira penceresinin 6niindeki saksisinda,
bazen de bahgesinde yetistirdigi meyve agaclari, cicek ve bitkilerle ¢evresine aktarmustir. (Urekli, 2019:
1913).

Bati’nin, Dogu diinyasinin yasam tarzina, dinlerine, geleneklerine goreneklerine ve kiiltiiriine
karst ilgi duymast ile Oryantalizm glindeme gelmistir. Resimde Oryantalizm,18. yiizyilda kendini
gostermistir. “Dogu {izerine bilimsel arastirmalarin yapilmasi, Bati’nin somiirgeciligi, Dogu’ya
yapilacak gezi kosullarmin elverisli bir hal almasi, arkeolojik kazilar, diinya sergileriyle islam
kiiltiirliniin ve bu kiiltiire ait objelerin Bati’ya tanitilmasi Dogu merakinin yayginlagsmasia neden
olmustur. Bununla birlikte, XIX. yilizyllda Germain-Fabius Brest, Rudolph Ernst, Gustave Boulanger,
Jean-Leon Gerome, Philippe Bello, Giovanni Brindesi gibi ¢ok sayida Avrupali ressamin Oryantalizm
icinde yer aldig1 goriiliir” (Kivang, 2270). Bu resimler gercek Dogu’yu yansitmaktan ¢ok bir batilinin
zihnindeki, genellikle hayali figiirlerin ve imgelerin bir arada bulunduran eserlerden olusturmaktaydi

(Kivang, 2270).
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Osman Hamdi Bey ise Batili Oryantalistlerden farkli olarak, “oryantalizmi, tilkesinin mimari
degerlerini, kiiltiirel zenginligini, sanat eserlerini, Tiirk insaninin inanglarindaki ictenligi, giinliik
yasaminin ilging ve sicak yonlerini, tablolar1 yoluyla dikkatlere sunma ve tanitip yasatma araci

saymigtir” (Cezar, 1990: 7).

Osman Hamdi Bey resimlerini fotograflama, karakalem eskiz ve tuval {izerine yagliboya
tekniklerini kullanarak gerceklestirmistir. Resimlerini enteriyor, figiiratif, natiirmort, peyzaj, portre ve
janr etkili olarak betimlemistir. Oryantalist tarzda resimler yapan Osman Hamdi Bey, Avrupali

oryantalist sanatcilara yanit niteliginde kompozisyonlar tasarlamistir.

Sanate1 insan figiiriinii, reel anatomi ve portre degerleriyle Tiirk Resim Sanatina, akademik
disiplinin temel ilkelerinden biri olarak yerlestirmeye ¢alismasi, Osmanli {ilkesinin Bat1 standartlarini
ornek aldig1 bir gelismeye olduk¢a uygundur. Osman Hamdi Bey’in farkli bir {islup da gerceklestirdigi
portre, peyzaj ya da diger kompozisyonlarinda vasati asma deneylerini oryantalist tablolarinda

gerceklestirmistir (Tansug, 1990: 162-63).

Osman Hamdi Bey sanat hayati boyunca figiirlii kompozisyonlar yapmis, Tiirk Resim Sanatinda
kadin figiiriinii kompozisyonlarinda kullanan ilk sanat¢i olmustur. Yapitlarina kadin figiiriinii, metasal
anlamlardan uzak tamamiyla 6znel olarak yerlestirmistir. Portre ve peyzaj tiiriinde de resimler yapmustir.

Osman Hamdi Bey’in bilinen tek natiirmort caligmasi ise “Beyaz vazoda ¢icekler” adli ¢aligmasidir.

Yapitlarinda Osmanli yasantisini, Tiirk insanimmi ve Tiirk sanatin1 aktarmaya calismistir.
Resimlerindeki konular1 dikkatli, detayci bir aktarimla olusturmustur. Bu eserleri realist bir resim diliyle
ortaya sunarak Dogu yasamini, kiiltiiriinii ve etnografyasini resimleriyle belgelemeye ve kiiltiirel

degerlerimizi korumaya caligmistir.

Bank of America Merrill Lynch’in, “Sanati Koruma Projesi” kapsaminda, Sakip Sabanci
Miizesi Resim Koleksiyonu’nda bulunan, Osman Hamdi Bey’e ait 6 tablonun konservasyon ve bilimsel
aragtirmalar1 gerceklestirilmistir. X-1s1m1 goriintiileme teknigi sonucunda ressamin tuvaline boyalari
aktarmadan once eskiz cizimleri yaptigi saptanmigtir

(https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/pdf_files/01_basin_bulteni_0.pdf).

Atelye ressami olan Osman Hamdi Beyin sectigi mekanlar, etnografik esyalar ile figiirlerdeki
gorsel dzellikler Tiirk-Islam kiiltiirel kimligini yansitmistir.  Kompozisyonlarmdaki figiirler kanon
Ol¢iilendirmesine uygun boyutludur. Figiirler farkli model ve tasarimsal, desenlendirme G6zelliklerine
sahip kiyafetlerle resmedilmistir. Bu gesitliligi figiirlerine aktarabilmesindeki ana etkenlerden biri

kuskusuz Elbise-i Osmaniye sergisi i¢in hazirlanmig olan basili ve gorsel yaymlardir.
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“Osmanli1 Devleti 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi’ne Osman Hamdi Bey baskanliginda bir komisyonla
hazirlanmigtir. Metinlerinin yazimini ve kitap tasarimmi Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay’in
yaptig1, giysilerin fotograflarini Pascal Sébah’in ¢ektigi Elbise-i Osmaniye 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanli Devleti’ni olusturan halklarin ¢ok ayrintili panoramasini sunan tarihi ve toplumsal degeri olan
bir kiyafet albiimiidiir. Biiyiikk bir alanda egemenlik siiren Osmanli Devleti’'nin o donemdeki
eyaletlerinde yasayan halklariin rk, dil, smif ve din ayrimi gézetmeksizin ikili veya ii¢li gruplar
halinde ¢ekilen fotograflarindan hazirlanmigtir”( Kahraman ve Giilagti, 2016:34).

“Doguyu olduk¢a mistik ve egzotik olarak géren Batili Oryantalist Ressamlara karsin Osman Hamdi’nin
resimlerinde, agik ve anlasilir bir ¢evre diizeni ve berrak bir 1s1klilik vardir. Bu bakimdan ilk akla gelen
oryantalist ressamlar degil, Erken Ronesans resmidir. Bu yakinlik diizlemsel anlatimda degil, insan,
cevre ve nesne iligkilerinde ve kisilere ait bilgilerin, nesneler araciligiyla aktarilmasinda aranmalidir.
Erken Ronesans resminde oldugu gibi dekor insanin tinsel diinyasim dile getirmektedir. Osman
Hamdi’nin i¢ mekanlan siislemek ve kompozisyona gorsel canlilik katmak amaciyla kullandigi hals,
¢ini, oyma gibi geler ayn1 zamanda Osmanli insanin ideal diinyasinin da estetik diinyasini vurgular. i¢
mekan resimlerinde siklikla tekrar tekrar kullanilan bu 6geler simgesel bir dil olusturur” (Erzen, 1990:
101-102).

Osman Hamdi’nin; Abihayat Cesmesi, Arzuhalci, Balik¢1, Yesil Camide, Camiden Cikis, Cami
Kapist Oniinde Konusan Hocalar, Cingenelerin Molasi, Eskihisar, Gebzeden Manzara, Gebze Coban
Mustafa Pasa Kiilliyesi, Hali Saticis1, Haremden, Iki Miizisyen Kiz, Kadinlar I-II tablolar1, Kahve Ocagi,
Kuran Okuyan Kiz, Kuran Tilaveti, Kaplumbaga Terbiyecisi, Mihrap, Mimozali Kadin, Okuyan Geng
Emir, Sa¢ Taratan Kiz, Silah Taciri, Sehzade Tiirbesinde Dervis, Tiirbe Kapisi Oniinde Kadinlar, Tiirbe
Ziyaretinde Iki Geng Kiz I-II, Vazo Yerlestiren Kiz, Yesil Camide Kuran Okuma, Yesil Cami Onii,
Zeybek, Zeybegin 6limii 6nemli eserlerinden bazilaridir. Sanat¢1 diger oryantalist ressamlar gibi
fotograftan yararlanmistir. Kompozisyonlarinda kullanacagi tarihi mekanlari, objeleri ve figiirleri

fotograflayarak bir arsiv olusturdugu diisiiniilebilir.

Paris’deki Orsay Miizesi, Oryantalistler salonunda bulunan, Sehzade Tiirbesinde Dervig(1908)
isimli tablosunda, tiirbenin girisinde dervis kiyafetleri i¢inde, sag eli kalbinin {istiinde, sol eli selamlar
bi¢ciminde yukar1 kalkmig olan figiir sanatginin kendisidir. Dervig olarak betimlenen figiiriin, durus ve

poz ozellikleri fotograftan yararlanilarak, esere oldugu gibi aktarilmustir.
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Sehzade Tiirbesinde Dervis resminde Ki figiiriin fotografi Sehzade Tiirbesinde Dervig
(tr.pinterest.com/pin/541839398911054783)

Sanatc1 ¢ektigi fotograflari birbirine esit karelere bolmiistiir. Bilyiik ebath resimler yaptigi i¢in sectigi
fotograflart kompozisyonuna dahil edecegi zaman, resmin ebadina gore kareleri oranli bir sekilde
biiyiiterek resme montaj etmistir. Eserlerinde kullandig1 figiirler arasinda kendisi de vardir. Ayni poza

ait olan, karelere boldiigii kendine ait fotograflari, farkli eserlerinde kullandigr goriilmektedir.

Cami Kapisiin Oniinde Konusan Hocalar (twitter.com/tevarihibursa/status/966727483394547712)

Mekan olarak, Karaman Hatuniye Medresesinin, disinin betimlendigi Cami Kapisinin Oniinde Konusan

Hocalar ve Bursa Yesil Camide isimli eserlerinde kullandig: biitiin figiirler sanat¢inin kendisidir. Ayakta
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ve oturur pozda karelenmis olan fotograflarin, farkli kompozisyon kurgusu i¢ine ayni durus ve etki giicii

ile yerlestirildigi goriiliir.

Osman Hamdi Bey Cami Kapisinin Oniinde Konusan Hocalar isimli tablosunda dis mekani tercih
etmistir. Resimde goriilen ti¢ figiirden, oturur pozisyonda elindeki kitab1 bacaklarinin {istiinde eliyle
tutan figiir ile onun karsisinda ayakta bir eli havada diger eliyle kitap tutan figiiriin, Kompozisyondaki
yerlesim diizenleri ve boyutlart benzer sekilde Bursa Yesil Cami de resminde kullanilmistir. Sanatgt
Bursa Yesil Cami de eserini enteriydr olarak resmetmistir. Eserde sadece iki figlir kullanmigtir. Bu iki

figiir Cami Kapisimin Oniinde Konusan Hocalarda birlikte kullanilan iki figiirdiir. Sanatc1 fotografladig

figtirleri, birbirinden farkli kompozisyon 6zelliklerine sahip resimlerinde kullanmustir.

Bursa Yesil Caminde ve Cami Kapismin Oniinde Konusan Hocalar Bursa Yesil Caminde

Resimlerinde betimlenen figiiriin Fotografi (tr.pinterest.com/pin/541839398911054783/)

Osman Hamdi Bey resimlerinde mekan kurgusunu olustururken; mimariye birebir bagl kalarak
gercekei bir anlatimla resmettigi mekanlarm yani sira, farkli yapilardaki, mimari unsurlar1 bir araya

getirerek mekansal kolajlar olusturdugu goriiliir.

Farklt mimari yapilara ve detaylarina ait fotograflardan yararlanarak, tasarladigi mekanlar
olusturmak adina, goriintiileri de bir arada kurgulamistir. Kahve Getiren Kadin Resmi ile Kahve ocagi
(1879) tablolarinda kullanilan mekanlar farkli olmasina ragmen, resimlerde yer alan ¢inili ocak ve

yanindaki nis iki resimde de kullanilmistir. Kuran Okuyan Kiz (1880) ile Harem’de resimlerinde arka
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fonda kullanilan ¢ini siislemeler motif ve desen programi ayni olmakla birlikte sadece renklerinde

degisiklik yapilmistir.

Fotograflamis oldugu figiirler ile giysileri ve mekanlardaki etnografik objeleri farkli
kompozisyonlarda birden ¢ok kullanmig oldugu goriiliir. Carsaflanan Kadinlar (1880) resminde yer alan
iki kadin figiirtinden dizlerinin iizerine yere ¢comelmis olan figiiriin {istiindeki sar1 renkli elbise ile Vazo
yerlestiren Kiz (1881) isimli tablosundaki bayan figiiriiniin iizerindeki elbise model, kumas, ve
islemeleriyle birebir aynidir. Ayrica Cami Kapisinda(1881) ile Saglarini Taratan Kiz eserlerinde goriilen

kandil form, bicim ve motif detaylariyla biribirinin aynisidir.

Sanatg1 bazi ¢alismalarinda ise ayni ya da benzer temalari tercih ederken, mekanlarin iginde ve
kullandig1 etnografik eserlerde degisiklik yapma geregi duymustur. Arsivinde yer alan fotograflardan
yararlanarak mekanlarin icine objeleri yerlestirmistir. Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng¢ Kiz I ve II
resimlerinde acikca goriildiigii gibi konu ve tema ayni olmasina ragmen mekanin i¢ mimari tasariminda

ve i¢indeki etnografik 6zellikli esyalarda degisiklik yapmustir.

Osman Hamdi bey’in tablolarinda ¢ogunlukla etnografik kiiltiir yansimalar1 goriilmektedir.
Tiirk kiiltiirii ve Tiirk insanlari, kiiltiirii tamamlayan imgeler ve sanat eserlerinin kiiltiiriin olusmasindaki
roliinii resmetmeye odaklanmistir. “Ciniler, halilar, kiyafetler, kitabeler, mimari detaylar gibi unsurlarin

giivenilir sekilde gercek olduguna karar veriyorlardi (Eldem, 2010: 28).

Ressamin eserlerinde, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerine ait Kiilliye, Cami, Cami
avlusu, Topkapi Sarayinin farkli mekanlar1 (siinnet odasi, teras vb. )Tiirbe, Geleneksel Tiirk Ewvi,

Hazireler ve Kosk gibi mimari yapilarin i¢ ve dis mekanlarini resimlerinde kullandig1 goriilmektedir.

Osman Hamdi Bey eserlerinde, Geleneksel Tiirk El Sanatlari 6rneklerini kompozisyonu

tamamlayan dgeler olarak kullanmustir,

Mahfiller, kitabeler, duvarlar1 kaplayan ¢iniler, cesmeler, ¢inili ocak, lahitler, kandiller, rahleler(
ahsap ve sedef kakmali), kuran muhafazalari, hat levhalari, hilye’yi serifler, ibrikler, testiler,
buhurdanliklar, migferler, kiliglar, gaz lambalari, halilar, seccadeler, kumaslar, kitaplar, mobilyalar,

elbiseler onun kompozisyonunu tamamlayan el sanatlar: tirtinleridir.

Kitaplar, buhurdanliklar, kandiller, geleneksel o6zellikte ve doneme Ozgii kiyafetler, mekanin ve
figlirlerin kompozisyona olan etki giiclini arttirdig1 gibi sembolik anlamlartyla da eserlerin anlatim ve

mesaj verme yoniine katkida bulunmuslardir.
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Osman Hamdi Bey resimlerinde, Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerine ait mimari
yapilar kullanmistir. Bu yapilarin i¢ ve dis boliimlerini, kompozisyonlarinin mekanlar1 olarak
belirlemistir. Tiirk Resim Sanati Tarihi icinde Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa, Sevket Dag ile birlikte
Osman Hamdi Bey enteriyor resmin en Onemli temsilcilerinden olmustur. Enteriyor resim
uygulamalarinda kapi, pencere, duvar, nis, tavan, zemin, merdiven gibi perspektif kurallarmim
kullanilmasini gerektiren mimari 6gelere 6zellikle yer verilmistir. Tiirk Resim Sanati tarihinde enteriyor

resme figiirii yerlestiren ilk sanat¢i, Osman Hamdi Bey olmustur.

Fotograflamis oldugu figiirler ile giysileri ve mekanlardaki etnografik objeleri farkli
kompozisyonlarda birden ¢ok kullanmis oldugu goriiliir. Figlirlerin giyim-kusam kiiltiirii, giysilerin
renkleri, mekan: ve mekan tasarimini destekler nitelikte secilmistir. Istanbul giyim-kusam tarzindan
uzak, daha ¢ok Osmanli imparatorlugunun dogu vilayetlerinin tarzini ve desenlendirmesini animsatan
kiyafetleri tercih etmistir. Bu kiyafetlerin seciminde, Osman Hamdi Bey’in Marie De Launay ile birlikte
1873 yilinda Viyana’da diizenlenen fuar i¢in hazirladigi “Halk Giysileri” alblimiinden yararlandigi
diisiiniilebilir. Sanat¢1 aile {iyelerinin ve ¢evresinde farkli gérdiigii insanlarin portrelerini resmederken,
onlarin kiyafet aktarimini, kisisel 6zelliklere ve yaganilan doneme 6zgii giyim-kusam kiiltiiriine uygun

betimlemistir.

Sanate1 i¢ ve dis mekan eserlerinde tarihi degeri olan etnografik eserleri kullanmistir. Farkli
mekanlarda gozlemledigi ya da fotografladigi antika degeri olan geleneksel el sanatlar1 drneklerini,
resmin konusuna gore secerek kompozisyona yerlestirmistir. Sanat¢1 etnografik degeri olan esyalart;

kurguladig1 mekanlar1 tamamlayan detaylar olarak eserlerine montajlamistir.

Tasarlamay1 gerceklestirirken, mekanin islevselligi, atmosferi ile eserin konusuna ve ana
temasina uygun objeler secmeye 6zen gdstermistir. Mihrap tablosunda oldugu gibi (rahle ve iizerine
oturtulan kadin figiirii, kadinin ayaklar1 altina sagilmig kitaplar, kandil ve buhurdanlik vb. ) secilen
etnografik esyalar zaman zaman resmin konusuna ve sanat¢inin verdigi mesaji destekler nitelikte
kullanilmistir. Tercih ettigi etnografik eserler; i¢ mekan tasariminin etkisini gii¢lendirdigi gibi simgesel-

sembolik anlamlariyla verilmek istenen mesaj1 giiclendiren gorsel elemanlar olmuslardir.
KAYNAKCA

CEZAR, Mustafa, Miizeci- Ressam Osman Hamdi Bey, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi, Istanbul 1987,
s.1-4,

268



CAPPADOCIA JOURNAL OF HISTORY AND SOCIAL SCIENCES

VOL.12-APRIL2019

CEZAR, Mustafa, Osman Hamdi Cok Yo6nlii Bir Kiiltiir ve Sanat Adamiydi, Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi, Sayi: 119, s. 7.

CAL, Halit, Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Miizeler, Tiirkiye Aragtirmalar1 Literatiir Dergisi, Cilt
7, Say1 14, 2009, s. 318.

ERZEN, Jale N., I. Osman Hamdi Bey Kongresi Bildiriler, “Osman Hamdi: Tiirk Resminde Ikonografi

Baslangic1”, Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, Istanbul:1992.

KAHRAMAN, M. Emin.,, GULACTIL 1. Erim., Elbise-I Osmaniye: 1873 Viyana Uluslararasi
Sergisi’nde Bir Yaratici Endiistri Ornegi, Beykoz Akademi Dergisi, 2016, s. 34.

KIVANC, Osma, Dogulu Bir Ressamm, Osman Hamdi Bey’in Goziyle Dogu,
http://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%C3%96%C4%9ERETEN-Ahmet-
%C4%BO0TALYA%E2%80%99NIN-TRABLUSGARB%E2%80%99A-SALDIRISI-
KAR%C5%9EISINDA-OSMANLI-TOPLUMUNUN-TAVRI.pdf (E.T: 03.02.2019)

MANSEL, Arif Miifit, Osman Hamdi Bey, Cilt: XXIV, Say1: 94, Belleten, 1960, s. 292.

MUSMAL, Hiiseyin, Anadolu’nun Ilk Eski Eser( Arkeoloji) Miizesi Konya Asar-1 Atika Miizesi’nin
Kurulusu, Tarihin Pesinde Uluslararasi Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1:1, 2009, s. 128.

ONiz, Hakan. , SUTCUOGLU, Okay., Sualt1 Kiiltlir Mirasi, Osmanli hnparatorlugu ve Osman Hamdi,
Arkeoloji ve Sanat, Say1: 153, 2016, s. 244.

Simsek ve Ding, XIX. Yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugunda Eski Eser Anlayisinin Dogusu ve Bu
Alanda Uygulanan Politikalar, Uludag Universitesi, Fen- Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt: X, Say1: 16, 2009, s.110.

TANSUG, Sezer, Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Uslup Ayrimlari, I. Osman Hamdi Bey Kongresi
Bildiriler, Mimar Sinan Universitesi Yayinlar1, Istanbul, 1990, 5.162-163.

TASBAS, Erdal, Osmanli’da Eski Eser Korumaciligi ve Bir Ornek: Osman Hamdi Bey’in Side’ye
Gogmen Iskanin1 Engelleme Calismalari, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt:X,

Say1:2, 2017, s. 128.
UREKLI, Fatma, Farkl1 Yonleriyle Osman Hamdi Bey, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, 2019, s. 1913.

https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/pdf_files/01_basin_bulteni_0.pdf. (ET: 18.02.
2019)

269


http://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%C3%96%C4%9ERETEN-Ahmet-%C4%B0TALYA%E2%80%99NIN-TRABLUSGARB%E2%80%99A-SALDIRISI-KAR%C5%9EISINDA-OSMANLI-TOPLUMUNUN-TAVRI.pdf
http://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%C3%96%C4%9ERETEN-Ahmet-%C4%B0TALYA%E2%80%99NIN-TRABLUSGARB%E2%80%99A-SALDIRISI-KAR%C5%9EISINDA-OSMANLI-TOPLUMUNUN-TAVRI.pdf
http://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%C3%96%C4%9ERETEN-Ahmet-%C4%B0TALYA%E2%80%99NIN-TRABLUSGARB%E2%80%99A-SALDIRISI-KAR%C5%9EISINDA-OSMANLI-TOPLUMUNUN-TAVRI.pdf
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/pdf_files/01_basin_bulteni_0.pdf

