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YEDINCi GUN! ROMANINDA GOLGE ARKETIPi
Dr. Hilal AKCA
Ozet

Postmodernist roman 6rneklerinden biri olan Thsan Oktay Anar’in Yedinci Giin eserinde yaratilis
miti ve insanin bu diinyada var olma sebebi ortaya konulmaya calisilir. Roman “Baba-Ogul-Hayalet”
basligini tasiyan {i¢ bolimden olusur. Romanin son boliimiil iist kurmacayi temsil eder ve bu boliimde
romanin baskahramani olan Thsan Sait’in (Hayalet) kendisini bulma cabastyla birlikte bu romani alt1 giinde
yazdirip yedinci giinde dinlenmeye cekilmesi anlatilir. Thsan Sait biitiin giinahlardan arinarak yeniden
dogusunu gergeklestirmek ister. Bunun igin “g6lgesi”’nin esiri olmaktan kurtulup dziine ulagsmasi gerekir.
Jung’a gore temel arketiplerden olan “gdlge” bireysel bilingdiginin insan hiiviyetine biiriinmils seklidir.
Insanin karakterinin en asagilik niteliklerini biinyesinde barindirarak karanlik yanimzin ortaya ¢ikmasini
saglar. insanoglu Hz. Adem ve Havva’dan beri zaman zaman golgesine hakim olamayarak yasak olamn
pesinden gitmistir. Insan varligin siirdiiriirken istedigine ulasmak icin hirsinin, isteklerinin ve kibrinin esiri
olmustur. Romanda da Ihsan Sait karakteri sonsuz bir giice, hatta 6liimsiizliige sahip oldugunu diisiinmektir.
Bu sebeple o biitiin isteklerine ulasabilecegini zannederek kendisini ve ¢evresindekileri felaketlere
siiriiklemektedir. Romanda “Ilahlik iddias1” tastyan Ihsan Sait gibi insanlarn sonunun ne olacagi ironik bir
sekilde olay orgiisiiyle kaynastirilmistir. Yazar golgesinin esiri olan fhsan Sait iizerinden kibirli, hirsh
ve vahsi istekleri olan insanin, mutlaka hatalarinin farkina varacaginin ve buna ragmen bir bedel
ddeyeceginin altini ¢izmistir. Bu ¢aligmada romanda benligini gdlgesinin esiri yapan fhsan Sait ve diger
kahramanlarin maceralar1 anlatilmis, bireylerin i¢ diinyalarina yonelen postmodern anlatilarin incelenmesinde
arketipsel tahlil yonteminden nasil yararlanacagi ortaya konulmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yedinci Giin, postmodernizm, gélge arketipi

SHADOW ARCHETYPE IN THE NOVEL YEDINCi GUN
Abstract

In the Seventh Day of Thsan Oktay Anar, one example of postmodern novel, the reason of human’s
existence in this world is aimed to reveal. The novel consists of three parts titled “Father - Son - Ghost”. The
last part of the novel represents the metafiction, and in this part, along with the protagonist Thsan Sait’s
(Ghost) self-discovery challenge, it is narrated that he wrote this novel in six days and in the seventh day, he
took a rest. With his redemptionn, he wishes for his rebirth. In order to achieve this, he needs to be set free of
being captive of “his shadow” and reach his essence. “The shadow”, being one of the basic archetypes, is the
human impersonating version of individual unconsciousness according to Jung. Including the most
despicable qualifications of human characteristics, it leads the dark side of us to come out. Human being,
occasionally, could not be able to control his shadow, and went after the forbidden one. While continuing his
own existence, in order to achieve his goal, he became slave of his passion, desire and arrogance. In the
novel, Thsan Sait is to think that character is endlessly gentle, even immortal. For this reason he thinks he can
reach all his wishes and drives him and his surroundings to disasters. fhsan Sait, who claims to be God what
will happen to the end of people like ironically the event is fused with the pattern. By Thsan Sait who is slave
of his shadow, the author states that the human who has arrogant, passionate and savage wishes would
certainly get aware of his mistakes and yet pay a price. In this study, the adventures of Thsan Sait and the
other characters’ are narrated, and it is intended to verbalize how archetypal analysis methods are used in the
examination of postmodern narrations targeting the inner worlds of individuals.

Key Words: Yedinci Giin, Postmodernism, Shadow archetype

! Anar, ihsan Oktay; Yedinci Giin, Iletisim Yay., 1. Baski ,Istanbul 2012. (Metin i¢inde kullanilan sayfa numaralar
romanin bu baskisina aittir.)
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Esere doniik elestiri yontemlerinden biri olan “arketip¢i elestiri” bireyin i¢ diinyasina yonelen
modern ve postmodern romanlarin incelenmesinde kullanilmaktadir. Bu ydntem, psikanaliz ve
analitik psikoloji, antropoloji, tarih ve din gibi ¢esitli bilim dallarindan yararlanir. Yontemin “tarihi
ve sosyolojik™ elestiri yontemi gibi farkli alanlardan yararlanmasi postmodernist romanlarin ¢ok
katmanli yapisinin ¢oziimlenmesine yardimci olur. Berna Moran’a gore arketipgi elestiri
yonteminin esas amaci ¢ok eski caglardan beri insanlari etkileyen ve onlara derinden seslenen
oliimsiiz arketipleri ortaya c¢ikarmaktir. Arketipler Platon’un idealar: gibi evrensel ve genel ilk
modeldir. Edebi eserlerde arketipler ¢ok az farkliliklarla tekrarlanir. Farkli iilkelerin masallarina
bakildiginda olay o6rgiisiiniin birbirine benzer oldugu goriiliir. Bu benzerlik sadece masallarda degil
mitos, epos, Ortacag romanslart ve modern romanlarda da vardir. (Moran 2002: 219-220) C. G.
Jung'a gore; bireysel bilingdisina ek olarak tiim insanlarda dil, din, irk, cografi konum veya tarihsel
donem farki gostermeksizin "Kolektif bilingdis1" mevcuttur. Bireye ait bir psikolojinin varligindan
s0z edildigi gibi toplumun da atalarindan miras kalan her gegen yiizyilin yeni tecriibeler ekledigi
pisisik bir tarihi mevcuttur. Arketipler bu psisik tarihin nesilden nesle aktarilmasini sagladiklar
gibi tiim insanliga 6zgii tipik deneyimleri biinyesinde barindirir:

“Arketiplerin baglangici konusunda Jung’un bir cevabi yoktur. Bu konuya o, metafizik bir
sorun olarak bakar. Zira bu prototipler, bilincin oncesine aittir ve ruhtan kaynaklanan
sonsuz bir hazir olusu ifade ederler. Bireysel hayatla baglantilari agisindan arketipler,
‘apriori’ kavramlar olarak algilamirlar. Bireyin kisisel yasantisindan bagimsiz olduklar
gibi, bireyin éliimiiyle de yok olmazlar. Bir olgunun arketip olabilmesi uzun bir zaman
diliminde siirekli olarak gerceklesmesine baghdir. Ornegin, giines baslangictan beri her
giin dogar ve batar. Bu siireklilik, zamanla zihinlerde iz birakir, béylece giines bir arketip
olur. Ancak tiim arketipler, giines oOrneginde goriindiigii tarzda belirgin bir olugum
sergilemezler. Arketiplerin biiyiik cogunlugu, mitolojik zamanlarda olusmugtur. Bunlardan
sadece bir kismi insan kisiligiyle dogrudan ilgilidirler: Persona, golge, anima, animus,
benlik, kendilik bu tip arketiplerdendir.” (Bahadir 2010: 88)

Golge arketipi evrim tarihinde kokleri ¢cok derinlere uzanan arketipler arasinda en giicliisii ve
tehlikelisidir. Insanimn temel hayvansi yapisini igerir. Bireyin kendi cinsini temsil eder ve onunla
iliskilerinde iyi kotii ne varsa hepsinin kaynagidir. (Hall & Nordby 2006: 45-46) Toplumsal
normlara ve ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istek, duygular1 kapsayan golge, utang
duydugumuz ve kendimiz hakkinda bilmek istemedigimiz her seydir. Asagilik bir varlik olan golge
engelledigimiz ¢ogu seyi yapmak ister. Bireyin ikinci yiizdiir ve bireysel bilingdisinin disa
vurumudur. Bu nedenle ona siradan egitim yontemleriyle ulasamayiz. Golgenin himayesine
girdigimizde “kendimde degildim” ya da “gergekten bana ne oldu bilmiyorum” diyerek kendimizi
bagislanir gostermeye calisiriz. ilkel, denetimsiz ve hayvansal olan bu yammz riiyalarrmizda
ortaya ¢ikmaktadir. (Fordham 2015: 64-65)

“Galge, riiyalarda genelde ugursuz veya tehditkar bir figiir olarak belirir. Golge olarak
beliren kisi ¢ogu zaman farkl bir millete, irka veya renge sahiptir. Bu durum bireyde
stiphe, dfke ya da korku gibi duygulamimlara yol acar. Jung, bu yiizden gélgeyi kompleks
olarak ele almuig ve tiim komplekslerde oldugu gibi onun arketipik ¢ekirdege sahip oldugunu

(sozgelimi diigman, yirtict hayvan veya diisman yabanci arketipi) ileri siirmiistiir. ”(Stevens
1999: 65-66)

Karanlik yanimiz olan golge etik, estetik veya baska nedenlerden benimsemedigimiz bilingli
ilkelerimize karsit diye bastirdigimiz ancak her insanin yaradilisinda var olan ortak egilimdir. (Jung
2006: 70) Jung’un ifadesiyle “kisinin dolayli ya da dolaysiz iliski kurdugu ama higbir sekilde itiraf
edemedigi her sey golge arketipinin kapsamina girmektedir. (Sambur 2005: 95) Bireyin karanlik
yiizii olan golge, egonun baskalarindan saklamay istedigi nitelikleridir. ilkel ve uygunsuz oldugu
halde diriistce kabullenme cesaretini gosterirsek yasamimiza canlilik katar. Klasik bir bigimde
hepimizin i¢indeki “iyi ve koti” bolinmesi “ego ve golge” ikilisidir. Birey golgesiyle ilk
karsilasmasinda bunalima girer ve negatif 6zelliklerini disariya yansitirken kotiiliiklerin disarida
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oldugunu zanneder. Birey kotiiliiglin kendi kisiliginde yattigimi farkinda olmalidir. Sayet o
g6lgesinin kontroliine girerse barbar giidiilerin ve isteklerin eline geger. (Sambur 2005: 98)

Golge arketipi kotiliigiin kendilerinde somutlastign korkung ve ser timsali olan figiirlerle
masallarda ifadesini bulur. Modern ve postmedern metinlerde ise bireyin i¢ diinyasina inilerek
karanlik yonleri gosterilmeye calisilir. Ozellikle modernlesmenin birey iizerindeki etkisi ve nasil
bir bireysellesmeye yol actigi golge arketipi vasitasiyla okuyucuya aktarilir. Modern bireyler
toplumsal formlardan ve baglardan koparak 6zgiirlesir, geleneksel giivencelerini yitirir ve yeni bir
toplumsal baglanma yasar. (Funk 2013: 19) Modernizmde bu durum “yabancilagsma” kavramiyla
aciklanir. Bu kavrami birey baglaminda diisiindiigiimiizde modernitenin kurbani olan birey, yavag
yavas kendisine ve biitiin degerlere karsi yabancilasmakta ve zamanla onlar1 degistirmeye
calismaktadir. Oncelikle dogayr degistirmeye calisan birey, kendisine de dogaya da
yabancilasmaktadir. Insan kendisine yabancilastiginda barbarlasmakta ve hayvanlasmaktadir.
(Akay 2010: 87)

Postmodern metinlerde de modernizm elestirisi yapildig1 i¢in benzer bireyler goriiliir. Topluma
ve kendisine yabanci bireyler “kimlik sorunsali” ve “benlik boliinmesi” yasarlar, tutmak arayisi
icindedirler, aidiyet problemiyle karsi karsiya kalirlar. Bu nedenle topluma ayak uyduramazlar.
Bireyin bir topluma ayak uydurabilmesi i¢in Oncelikle golgede kalmis hayvani yoniinii
evcillestirmesi gerekir ¢iinkii bireysellesme siirecinde ilk karsilasilan arketip golgedir. Golgenin
giicline kars1 koymak ve onu evcillestirmek gii¢lii bir personayla miimkiin olur. Bu sebeple bireyin
karanlik yaniyla yiizlesmesi gerekir. Golge vazgecmeyi, toplumsal degerlere ve Tanri’nin iradesine
boyun egmeyi gerektirdigi i¢in engel ve gatigsmalar1 barindiran zor bir siirectir. Birey bu iirkiitiicii
stireci astiginda topluma uyum saglar ve psisik biitiinliigiine ulasir.

Yedinci Giin’de siradan insanlar olarak goriilen kahramanlar, roman ilerledik¢e sira dis1 bir
hiiviyete biiriiniip zaaflariin kurbani haline gelerek yeteneklerini giinahlarla taglandirirlar. Yazar,
insanlarin personalarinin ardma gizlenmis golgelerini biitiin ¢iplakligiyla gozler Oniine serer,
onlarin karanlik ve kotii biitiin isteklerinin depolandigi golgelerinin zamanla biitiin benliklerini ele
gecirdiklerini ortaya koyar. Romanda Pasaoglu, Aman Baba, Kambur Bevval’in golgeleriyle
miicadele etmeye ¢alissalar da yenik diistiikleri; Thsan Sait, Tefeci Culyano, Leyla karakterlerinin
de kendilerini gélgelerine teslim ettikleri goriilmiistiir.

Golgesiyle Miicadele Eden Kahramanlar
Tabii ilimlerin Kurbam Olan Pasaoglu ve Aman Baba:

Romanin “Baba” béliimiinde karsimiza ¢ikan Pasaoglu, padisahin siitkardesi olmaktan Gteye
gecememis, Tarabya’da bir yalida Halil ibrahim bereketi iginde yasayip giden 6gle ezaninda
uyanip hatta giinesin bu vakitte dogdugunu zanneden bir sahsiyettir: (...) Cipil gozleri, ince ve sivri
cenesi, yesil menevisli sar1 disleriyle Pagsaoglu’nu, Allah 6vmiis de yaratmis denemezdi pek. (...)”
(YG. 19) Daha romanin basinda Pasaoglu’nun iradesindeki zayiflik gdlgenin harekete gececeginin
ve yagadigi dini inkirazin onu siiriikleyecegi maceralarin sinyallerini verir:

“Asmalimescid’deki bir sarkiiteriden kuryeyle getirttigi domuz pastirmasini saraba meze
yapardi, hafazanallah! Ciinkii Pasaoglu, yani Hdlife Efendimiz’in siitkardesinin 6z torunu,
daglara taglara Alldhsiz idi! Yedigi halt bununla da kalmaz, bir yandan da, Rdbile ham bir
Fransiz’in kaleme aldigi Kograntiia basliklt miistehcen eseri, bu kitap kendisine doviile
doviile ezberletilmis Arap usaktan dinlerdi. (...)” (YG. 20)

Sarbon’da tahsil géren Pasaoglu, tabii ilimlere heves etmis, yalida babasinin parasiyla kurdugu
laboratuvarda binlerce sairin sayisiz musralarinda gecen ¢igek ve bocekleri mikroskop altinda
inceleyip notlar almistir. O, ilim ve fen namina ne varsa yalida bulundurur: “Dinden imandan ¢ikip
anasimin donunu basma gecirdiginden midir, zihni Abanoz’a donen Pasaoglu, hasa, inkar ettigi
Hakk’a degil, miispet ilimlerle ugrasan Avrupa’daki Allahsiz alimlere sirtin1 dayamus, kitdp ve
makalelerini okudugu bu adamlarin abdestlerinden siiphesi olmadig: i¢in biitiin benligini onlarin
siitine havale etmisti. (...)” (YG. 23) Pasajda da goriildiigii gibi benligini Avrupali alimlerin
emrine veren ve giin gectikge ne oldum delisi olan Pasaoglu, ¢igirindan ¢ikmustir. Pasaoglu’nun
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dini duygularmin zayiflamasi zamanla higbir seyden zevk almamasina yeni arayislar igerisine
girmesine sebep olur.

Pasaoglu’nun Simsir Sokak’taki Nazilli Meyhanesi’nde tanistigi Aman Baba, romanda Arapca
ve Farsca bilen Tiirkce de bildigi icin demiryolu yapiminda gorevlendirilmis, “elektrikiyet,
elkimya, mihanik” gibi konularda sayisiz icad1 bulunan bir akil kiipii olarak tasvir edilir. Nazilli
meyhanesi, camii ve meyhane olarak kullanilmakta giindiiz Allah’in evi olan bu mekan gece
seytanin evine doniismektedir. Yazar mekanda goriilen bu ikilem ile insanin igindeki “iyi ve
kotli”’yli sembolize eder. Meyhaneyi isleten Aman Baba’nin hayatinin bu noktaya gelmesinin
sebebi sudur:

“(...) Iste bu zeki, akil kumkumasi adam, sarabim keyifle yudumlarken, daha diin buldugu
Arapga bir kitdbir okumaya baslamisti. Sahaflardan 4 kurusa alinan bu biiyiikce ve ciltsiz
kitabin sayfalari, enine ve boyuna yapistirilmis hurma yapraklarindan ibaretti. Ustelik bu
Arapga kitdpta esre iistiin gibi isaretler yoktu. Yanlis isitilen bazi kelimelerin iistii ¢izilip
yanina dogrularin yazildigina bakilirsa kitabt yazdiran ile kaleme alan aym kisi degildi.
Ustelik zaman zaman akitilan gézyaslar: kitaba dokiiliip miirekkebi yer yer dagitmist. Isin
garibi sayfalardan birinde kirmizi el izi vard: (...)” (YG. 39)

Aman Baba, sarap icerken okudugu ve Kur’an-1 Kerim oldugunu bilmedigi bu kitapta Maide
suresinin 89. ayetini okurken i¢i yere goge sigmaz ve beyninden vurulmusa doner. Ayni surenin 90.
ayetinde? ise kendisini tamamen ikna etmis olan bu kitaba iman eder. Aman Baba, daha sonra
Kelime-i Sahadet getirerek miisliiman olur, elinden sarap kadehini atar ve sabaha kadar kiraat edip
hatim indirir. O, ertesi sabah Arap Camii’nin ¢esmesinde abdest alan ti¢ miiminden biridir. Nazilli
meyhanesinde Aman Baba’yla yolu kesisen kumar diiskiinii Pagsaoglu “kéinatin sans eseri meydana
geldigine” inanmaktadir. Aman Baba, Pasaoglu’yla kumar oynar. Maddi beklentiyle oynanmayan
kumarda, Aman Baba ortaya “Allah’in varligina olan itikadini” koyar. Oyunu Pagaoglu kazanirsa
Aman Baba onun dini diisiincelerine sahip olacak, sayet Aman Baba kazanirsa da Pasaoglu “hicbir
seyin sans eseri olmadigini bu diinyanin AllahG Teéla tarafindan yaratildigini” kabul edip buna
gore yasayacaktir. Ardi ardina kaybettigi birkag elden sonra Pasaoglu, kendisinden istenileni
yapmak zorunda kalir. Pasaoglu kumarda kaybettigini diisiiniirken Aman Baba onun Allah askinda
kazandiginmi diisinmektedir. Yazar burada “kumarda kaybeden agkta kazanir” s6ziiniin parodisiyle
okuyucuya Pasaoglu’nun romanin ilerleyen kisminda Allah askina doniisecek olan diisiincelerinin
sinyallerini verir:

“(...) ‘Hey! Dur bakalim! Kitdbimi unuttun,’ diye seslendi yerinden kalkip o ciltsiz,
sayfalart eprimis Kur’an-1 Kerim’i Pasaoglu’nun koynuna soktu. Ancak Allahi Tedld nin
bu rahmeti Pasaoglu nun imdn tahtasinin iizerinde olmasina ragmen, heniiz kalbine sirayet
etmig degildi (...)” (YG. 44)

Pasajda anlaticimin vurguladigi gibi henliz Pasaoglu kalben iman etmemistir ve Nazilli
meyhanesinden Aman Baba’nin kendisine hediye ettigi Kur’an’1 Kerim’le ayrilir. Bilyiik Hendek
sokaga vardiginda eski bir medrese mollasinin silahli saldirisina ugrayan Pasaoglu, cebindeki
Kur’an-1 Kerim sayesinde olaydan yara almadan kurtulmus ve kursun kitabin sonundaki “kirmizi el
izi”nin bulundugu yerde durmustur. Voyvoda karakolunda gorenleri hayrete disiiren bu durum
Pasaoglu’nun tam bir miimin olarak degerlendirilmesine sebep olur. Kisa siire i¢inde yakalanip
karakola getirilen Abdiilnezakettin isimli molla kagkini Pasaoglu’nun 6lmesini engelleyen Kur’an-1
Kerim’-i goriince sasirir. Sayfalardan birinde yer alan “Abdullah bin Abi Serh” ismini fark edince

2 Y4 eyyuhallezine amend innem4l hamru vel meysiru vel ensabu vel ezlamu ricsun min amelis seytani fectenibihu
leallekum tuflihiin(tuflihfine) * Allaht Teala: “Icki, kumar, putlar ve fal oklar1 seytanin amellerinden pis seylerdir. Bunlar
size haram kilinmistir. Artik bunlardan kaginin, sarf-1 nazar edin.” buyuruyor. Nefsin 19 afetinden bir tanesi kotii
aliskanliklar, iptilalardir. Insanlar arasinda her devirde icki ve kumar miiptelds: birgok insan var. Bu kétii aliskanliklardan
kurtulmanin ancak nefs tezkiyesiyle miimkiin oldugunu Yiice Rabbimiz: “Seytanin amellerinden kacinin. Boylece felaha
erersiniz.” diye buyurarak bize anlatmaktadir. “Fal oklariyla hedef tayini yapmak cahiliye adetlerindendir.” buyuran
Allahi Teald'min bu yetle “Seytana sormayin, Allah'tan sorun!” emri burada sekilleniyor. Icki, kumar, dikili taslar, fal
oklar1 gibi kotii seylerin hepsinden vazgegmemiz emredilmektedir. Bu ayetin diginda icki ile ilgili Bakara-219 ve Nisa-
43. ayetlere baktigimiz zaman sahdbenin olgunlasma basamaklarina paralel tedrici basamaklar iginde ickinin
yasaklandigini anlasilmaktadir.  (http://www.imamiskenderalimihr.com/kurani_kerim_tefsiri/maide/rhS.aspx?ayet=90)
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bu kisinin Peygamber Efendimiz’in vahiy katibi oldugu anlar. Muhtemelen kitaptaki gozyaslar1 da
ona aittir.

Yazarin romanda 6zellikle bu ismi zikretmesinin sebebi okuyucunun Pasaoglu’yla Peygamber
Efendimiz’in vahiy katibi® arasinda 6zdeslik kurmasimi saglamaktir. Abdullah bin Sa’d bin Ebi
Serh’in yasadiklar1 dipnotta belirtildigi tizere Pasaoglu’yla benzer niteliktedir. Seytanin ruhunu ele
gecirmesine ve golgesinin kendisine hitkmetmesine izin veren ve dinden donerek miisrik olan
Abdullah bin Sa’d, tekrar dogru yolu bulmustur. Pasaoglu da onun gibi ihanet igerisindeyken
yasadiklarindan sonra kalben de iman etmeye baslamistir. Karakola kirmizi el isaretinin kime ait
oldugunun tespiti i¢in gecimini el fali bakarak kazanan Madam Isabella cagrilir. Uzerinde bir erkek
paltosuyla karakola gelen bu kadin el izinin Peygamber Efendimiz’e ait oldugunu ima eder:

“(...) ‘Gordiigiim kadariyla bu kisi yetim,” dedi. ‘Kendisine peygamberlik verilmis. Allah icin
savasmig. Zdten bu gordiigiiniiz kirmizi miirekkep degil. Onun kendi kani. Disinin kirildigi ve
almindan yaralandigi savasta akan kan.” (YG. 47)

Pasajda Peygamber Efendimiz’in disinin kirildigi ve yanagimn yarildigi Uhud® savasina
gonderme yapilmistir. Pasaoglu, bunu 6grendikten sonra karanlik yanindan ve gdlgesinin kendisini
stiriikledigi hayvani isteklerden kurtulmus goriinerek fenni bir camii insa ettirmeye karar verir. Bu
camide okunan ezani “sinesinde kalbi ve evinde ahizesi oldugu siirece diinyadaki herkes”
duyacaktir. Biitiin aleme “hertz dalgalar1” araciligiyla Islamiyet’i yayacaktir. Onun bu
diisiincelerinden “o giine dek bel bagladigi miispet ilimleri ve fenni terk etmek niyetinde” olmadig1
acikca goriilmektedir. Babasindan kalan biitiin parayla amacini gerceklestirmek adina “Demir
Minareler”i insa ettiren Pasaoglu, kendi imanma giivenmediginden bu is ic¢in seyhleri seger.
Kendisine usak olarak sectigi Kambur Bevval’in yakalayip getirdigi biitiin seyhler asir1 elektrik
akimindan O6lmekte ancak Pagsaoglu hastalik boyutuna ulagan bu isteginden vazge¢cmemektedir.
Aman Baba’yla tanigtiktan sonra degismesi beklenen Pasaoglu, golgesinin tesirinden kurtulamamisg
zaaflarinin asilesmesinin 6niine gecememistir. Romanda kendisinden ¢ok daha gii¢lii bir gélgeye
sahip olan Thsan Sait tarafindan 6ldiiriilerek sira dis1 isteklerine son verilmistir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Aman Baba zeplinin yapim asamasinda Ihsan Sait’in
miihendisi olarak tekrar karsimiza ¢ikar. Bir kanun kacagi olarak aranan Aman Baba, Halife
Efendimize iltifat etmek, onun kuvvet yahut iktidarin1 buhar beygiri iizerinden hesaplamak gibi bir
gaflette bulunmustur: “Onun Halife’yi hasa beygire benzetmek gibi bir edepsizlik yaptigi hafiyeler
tarafindan Yildiz’a jurnal edilince isini giicinii birakmus, kendisi gibi kanundan firar edince iki
arkadasiyla beraber, belki asirlardir kimsenin ayak basmadigi bu metruk kiliseye siginmusti. (...)”
(YG. 99) Romanda bu asamadan sonra fhsan Sait, hava sefinesini yaptirmak icin ona ulasmus,
Aman Baba da ¢izimleri goriince her ne kadar heveslense de bir kanun kagagi oldugu igin cesaret
edememistir. Aman Baba, birkag giin icinde hiirriyet ilan edilince Thsan Sait’le ¢aligmaya baslar.
Onun isine gosterdigi 6zene ve fikirlerine herkes saygi duyar, zeplinin yapimi tamamlaninca diger

SAbdullah bin Sa’d bin Ebi Serh bin Haris bin Hubeyb el-Kuresi el-Amiri, Eshab-1 kiramin biiyiiklerinden olan ve
Afrikiye diye anilan, Kuzeybati Afrika’nin fatihi, bilyiilk komutan ve valisidir. Kiinyesi Ebu Yahya’dir. Osman bin
Affan’in (radiyallahii anh) siitkardesidir. Peygamber Efendimiz’le Medine’ye hicret etmistir ve O’nun vahiy katibidir.
Sonra dinden doénerek, miisrik olmus ve Mekke'ye geri donmiistiir. Mekke’nin fethinde, Resul-i Ekrem, Abdullah bin
Sa’d ve Abdullah bin Hatal’in Kabe-i muazzamanin altinda bulunsalar bile dldiiriilmelerini emretmistir. Fakat Abdullah
bin Sa’d, Osman bin Affan’in yanina kagmistir. Hazret-i Osman da onu fetih tamamlandiktan ve herkes yatistiktan sonra
Resulullah’m huzuruna gétiiriir. Resulullah efendimizden onun hakkinda eman ister. Peygamber Efendimiz uzun miiddet
stik(it etmis; sonra “Evet” buyurmuslardir. Abdullah bin Sa’d tovbe ederek, o giin Miisliiman olmus ve o giinden sonra,
hi¢ bir uygunsuz hareket goriilmemistir. (http://rehber.ihya.org/yenirehber/abdullah-bin-sa-d-bin-ebi-serh.html)

“Uhud Savagr’ndan-Uhud daginin hemen eteklerinde bulunan Resulullah’mn gevresi biiyiik ¢arpismalara sahne oldu.
Miisliimanlar onun etrafinda doniiyorlar gerektiginde kollarini, bacaklarini kalkan yerine kullaniyorlardi, Hz. Talha bu
yolda kolunu kaybetmisti. Sa'd b. Ebi Vakkas (r.a)'a ise Resulullah ok veriyor ve: "Anam babam fed4 ol sun, at ya Sa'd
diyor; oklarmin isabet etmesi i¢in Allah'a dua ediyordu. Misrikler Resulullah’t 6ldirmek i¢in hiicum ettikce
Miislimanlar onun c¢evresinde giderek cogalmislar ve cetin bir savunma hatti kurmuslardi. Diigman bu hatti
yaramayacagini anlayinca geriye ¢ekilmek durumunda kaldi ve bdylece savag tigiincii sathada denk bir duruma geldi.
Ebu Siifyan kars1 daga, Resulullah (s.a.s)'da Uhud'a dogru tirmandi ve bugiin hala ziyaret edilen magarada dinlendi.
Resulullahin disi kirllmig, yanagi yarilmigti. Kizi Fatma onu tedavi etti. ( http://samil.ihya.org/ansiklopedi/uhud-
savasi.html)
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iscilerle kagar. Aslinda onun gibi zeki bir insanin fhsan Sait’in niyetini bilmesi ya da zeplinin
yapilis nedenini sorgulamasi gerekirdi. Lakin o da golgesiyle siirekli miicadele etmesine ragmen
karanlik yanlarindan, zaaflarindan ve giinahkar olmaktan uzaklasamamis ve erdemlerini insanlik
adina faydali islerde kullanmay1 bagaramamustir.

Kole Olmaktan Oteye Gecemeyen Kambur Bevval:

Romanda &nce Pasaoglu’nun daha sonra Ihsan Sait’in hizmetine giren Kambur Bevval
golgesiyle miicadele i¢inde olan kahramanlardan biridir. Kumar tutkunu Pasaoglu, Aman Baba’yla
tanistiktan sonra imana gelip pederinin Bogaz’daki yalisim1 satar ve eline gegen parayla hertz
dalgalar1 araciliyla hak dini yaymak i¢in “Demir Minareler”i insa ettirir ancak camiye tek bir
Allah’in kulu gelmez. Bevval caminin bir fersah gerisindeki yedigi bostanlarin tesiriyle, bu caminin
duvarina isemeyi huy edinmistir. Bevval, kelimesi Arapga “cok iseyen” manasina gelir. Yazar
“camii duvarina igemek” degerlendirmesinin parodisiyle bu durumu okuyucuya hissettirir. (Glinay
2015: 15) Boylece okuyucu ilerleyen boliimlerde Bevval’in bagindan biiyiik islere girisip beladan
kurtulamayacagin anlar:

“(...) Artik bir divine olan Pasaoglu’nun, kambur Bevval’,i bu ise nasil bulastirdigr pek
bilinmiyor, ama Bevval’le kiyaslandiginda Sanco Panza, Don Kisot kalirdi. Bevval’in tava
gelmesi neticesinde, sehirde eterle uyutulup camiiye getirildikten sonra dhizeye baglanan
ilk seyhin kafasi, 30.000 volt ve 145 amperle komiirlesmisti.” (YG. 75)

Romanda yukarida belirtilen 6zellikleriyle cahil ve kendisine her denileni yapacak kadar
gergekleri sorgulamaktan yoksun olan Bevval, anlatici tarafindan Cervantes’in Don Kisot eserinde
Don Kigot’un usagi cahil ve koylii Sango Panza’ya benzetilmis, hatta onunla kiyaslanip Sango
Panza’nm istiinliigii vurgulanmistir. Thsan Sait’in Pasaoglu’nu katlettikten sonra seyhlerin
oldiiriilmesi olayindaki paymni ifsa etmesi korkusuyla onun hizmetine girmek zorunda kalan
Bevval, namazli abdestli bir insan olmasina ragmen golgesiyle olan miicadelesini kaybedip yoldan
gecen bir kadimi taciz ederek cezaevine girer:

“(...) Sirkeci’de inip kopriiye yiiriirlerken o dinli diyanetli, namazinda abdestinde, o Hacca
gidip Kdbe ortiistine bir yiiz stirmek icin yanp tutusan, o Hacerii’l Esved’i bir dpmek igin
can atan kambur Bewval, kendisini erkek yapan sdik nedeniyle olsa gerek, Emindnii
Meydani’nda bir kadiin tombul kalcasint minciklayiverdi. (...)” (YG. 111)

Pasajda da goriildiigii gibi nefsine yenik diisen ve seytanin egemenligine giren Bevval,
kalabaligin kendisini darp etmesinin ardindan alt1 ay hapis cezasia carptirilir. Bir giin once af
¢ikmasi dolayisiyla biitiin cezaevleri bosaldigindan koskoca kogusta bir basmna kalir. Taciz
sucundan yargilandigindan her giin gardiyanlar tarafindan sille tokat doviilen Bevval, ilk aylarda
kendisinden 6nceki mahkimlarin ranzalarina yazdig1 “ask ve gurbet” siirlerini okuyup miistehcen
resimlere bakip seytanin kendisini aldatmasina izin verir. Ugiincii ayin sonunda yasadiklarindan
tiksinen Bevval, “nefsine gem vuramadigini disiindiikce” Allah’tan aman diler. Cezasinin
bitmesine bir buguk ay kala gardiyanlardan yalvar yakar aldigi Kur’an-1 Kerim’i gece giindiiz
okuyup hatmetmekle kalmaz, ayn1 zamanda ezberleyip hafiz olur: “(...) O kadar yanik okuyordu
ki, gardiyanlar onun iftira kurbani bir mastim oldugunu diisiinmeye basladilar. Hatta bir ikisi, onun
firdrina g6z yumacaklarimi bile ima etti. Ancak buna gerek yoktu. Ciinkii tahliyesine alti giin
kalmist1.” (YG. 113) Cezaevinden ciktiktan sonra fhsan Sait’in yanina dénen Bevval, artik eskisi
gibi degildir. Thsan Sait’in bitip tiikenmek bilmeyen isteklerinden ¢ok sikilmustir. Prenses Déjira’ya
kavusmak i¢in zeplinin insasinda bir hayli ilerleme kaydeden Ihsan Sait, Bevval’in yoklugunda
Aman Baba, Idris Dede ve torunu Selahattin’le galismaya baslamustir. Isledigi biitiin giinahlarin
farkinda olan Ihsan Sait, Bevval’in gece istihareye yatmasini ister: “(...) Ciinkii bu dindar
kamburun, riiyasinda istikbali gorebilecegi kanaatindeydi. (...)” (YG. 118) Rahat yatagindan zorla
kaldirllarak ayazda buz gibi suyla abdest alan Bevval denileni yapar ¢iinkii hala hem kendi
gblgesinin hem de romanda onun gdlgesi fonksiyonunu iistlenen ihsan Sait’in esaretinden
kurtulamamigtir:

“(...) Az sonra dalip gitmigti. Hal boyle olunca, onun usturayla kazinmig dimagi da onca
hile hurdaya paydos ettiginden olsa gerek, kambur bir ¢ocuk kadar masum, dolayisiyla
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hakikate agik olmustu. Iste bu yiizden riivada kendini, bir melek gibi goklerde gordii. (...)”
(YG. 119)

Ertesi giin kalktiginda gordiiklerini hatirlamayan Bevval’in riiyasi romanda hakim anlaticinin
imkanlarindan yararlanarak okuyucuya aktarilmistir ve romanin tamamini okuyan kisi onun
riiyasinin romanin sonuna dogru ihsan Sait’in basindan gececegini fark edecektir. Pasajda da
gorildigi gibi Bevval artik golgesinin egemenliginden ¢ikmaya; karanlik, ilkel ve uygunsuz
isteklere karsi tavir almaya baslanugtir. Bir sonraki gece Thsan Sait’e tekrar istihareye yatip
yatmayacagini soran Bevval “hem imanmin saglamligit hem de gorecegi riiyanin c¢ikacagi
konusunda iddial1 gibi”dir. Riiyasinda Prenses Déjira’yr tipki Thsan Sait’e gelen mektuplarda
oldugu gibi “yesil gozleri ve kucaginda siyah-beyaz bir kedi”yle goéren Bevval, onun giizelliginden
cok etkilenir. Yazar burada asiklik geleneginde oldugu gibi “riiyasinda bir giizele asik olma” ayni
zamanda riiya motifinin ¢ile ¢ekip zorluklara ugradiktan sonra kisiligin sembolik sekilde
oldiiriilmesi ve yeni bir kisilige biirlinme fonksiyonundan yararlanmustir.

Bevval, Thsan Sait’in zeplinin yapimi tamamlaninca Yiizbas: Siiltz’ii 6ldiirmesinin ardindan
¢ok gec olsa da yeni bir kisilige biiriinerek islenen cinayetten on giin sonra kendisine bir mezar tasi
yaptirmustir. Thsan Sait’e yakinda 6lecegini, onun bir “Zulkarneyn” oldugunu ve kendisine artik
“kulluk etmeyecegini” belirtmistir: “(...) Temiz kalpli oldugundan mudir, ertesi giinii Bevval’in
atesi ¢ikmus, bir hafta boyunca Allahu Teala’nin adini sayikladiktan sonra da vefat etmisti. (...)”
(YG. 143) Bevval’in cenazesi hangarin arkasina defnedilmis ve kendi yaptirdigi mezar taginin
iizerindeki ‘Hiive’l Fani’ yazis1 dikkatlerden kagmamustir. Onun dliimiiniin ardindan Ihsan Sait’i
biiyiik bir korku kaplar ¢iinkii yillardir kendisine sadakatle hizmet eden Bevval’in ahini aldigini
diistinmektedir. Romanin basinda “saf ve aciz” bir kisilige, kole ruhuna sahip olan ve bu nedenle
kolayca once Pasaoglu’nun sonra da ihsan Sait’in emirlerine itaat eden usak rolii tistlenen Kambur
Bevval, cezaevine girip ¢iktiktan sonra biiyiik bir degisim gecirir. Ihsan Oktay Anar, romanlarinda
tasavvuftan yararlanir. Tasavvuftaki cile ¢ekme ve ardindan olgunlagsma motifi yazarin hemen
hemen biitin romanlarinda vardir. Tasavvufun yolu ¢ile gekmekten geger ¢iinkii ¢ilesiz nefsi
arindirmak miimkiin degildir. Kambur Bevval de safliginin ve masumiyetinin kurbani olmus,
Pasaoglu ve Thsan Sait’in gdlgesinin egemenligi altina girerek kendi gdlgesini harekete gecirmis,
romanin sonunda onlarin gercek kisiliginin farkina varabilecek mertebeye erismistir. Bevval’in
6liimii onun yeniden dogusu olmustur.

Sarap ve Kumar Diiskiinii Rebaz:

Romanda Pasaoglu’nu 6ldiiriip Demir Minareler’i ele gegiren ihsan Sait, bu mekan1 “Allah’la
konusmak” ya da “ezam diinyaya duyurmak” gibi bir amacla degil, farkli iilkelerden kisilerle
kumar oynayarak para kazanmak i¢in kullanmaya karar verir. Uzun ugraslar neticesinde kendisine
bir Alman rakip bulan ihsan Sait, kars1 taraftakinin “satrang” oynamak istedigini anlar fakat hemen
hemen hi¢ ilgi duymadigi bir oyun oldugu icin bu oyunun ustasini bulmasi gerekmektedir.
Kasimpasa Yaghane Sokak’taki Huzur kiraathanesine gidip satrang ustasi Sarap¢i Rebaz’a ulasir.
Romandaki diger kahramanlar gibi onun da ilging bir hikdyesi vardir. Diyarbakir’in Sur
mahallesinden bes yil énce Istanbul’a gelen Rebaz, miiftii olmaya kararl1 bir medrese talebesiyken
ask derdine gark olmus, derdine derman bulmasi igin gittigi seyhin tavsiyesiyle sarap miiptelasi
haline gelmis ve satrangta gosterdigi ustalik sayesinde kolaylikla para teminini gergeklestirmistir.
Romanda hirpani ve kir i¢indeki kiyafetleriyle bir meczubu andiran Rebaz, bu goriintiisiine ragmen
hi¢ mat olmamustir:

“(...) Ciinkii adam satran¢ oynarken burnunu karistirir ve stimiigiinii hep masanin altina
yapistirirdl. Ayrica adam iki de bir serce parmagini kulagina sokup firildak gibi
dondiirdiikten sonra kiri iistiine siirerdi. (...) Kisin ise gomleginin iistiine bir yiin aba giyen
Rebaz’in burnundan, sogugun etkisiyle olsa gerek, bir stimiik hiizmesi sarkar, burnunu ¢ekti
mi hiizme yukariya dogru yaylanir, ama bir tiirlii yere damlamak bilmezdi. (...)” (YG. 78)

Romana kisa siireli dahil olan bu kahraman, fonksiyon agisindan degerlendirildiginde Thsan
Sait’in servetine servet katmasina yardimci oldugu i¢in olduk¢a 6nemli bir role sahiptir. Yazar
hayatin her kesiminden insanlar1 eserine dahil eder. Rebaz karakteri ile de ask derdine diismiis bir
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insanin hazin sonunu gostermeye ¢alismistir. Golgenin giiciine karsi koymak ve onu evcillestirmek
giiclii bir personayla miimkiin olur; ancak Sarapgt Rebaz asik olduktan sonra personasinin
hakimiyetini kaybetmis ve boylece gdlgesinin egemenligine girmistir. Ik bakista kimseye zarari
olmayan meczup bir tip gibi goriinse de sarap igmek ve kumar oynamak gibi kotii aligkanliklariyla
hem kendine hem de ¢evresindekilere zarar vermektedir.

Benligini Golgesine Teslim Eden Kahramanlar:
Fantastik Bir Varhk: Culyano

Romanin “Baba” béliimiinde karsimiza ¢ikan tefeci ve banker Culyano’nun Galata’nin I¢ Azap
Kapisi’nda Cenevizliler tarafindan asirlar énce insa edilen kulede is yeri bulunmaktadir. Is yerinin
hemen bitisigindeki iki katli ahgsap evde de hayatini siirdiiren Culyano ¢ocuk eti yiyerek
beslenmekte ve ihtiyar tefeciye borglarini 6deyemeyenler yanlarinda mutlaka bir ¢ocuk getirmek
zorunda kalmaktadirlar: “(...) O muhitte bazen korkuyla fisildagan c¢ocuklarin dedigi dogruysa,
doksanindan az gostermeyen tefeci, cocuklari ve 6zellikle ¢cocuk etini ¢ok seviyor, hatta arkasindan
aglamasinlar diye, kemiklerini bile siyiriyordu (...)” (YG. 48) Ihsan Sait cezaevinden ¢iktiktan
sonra gazetede Culyano’nun verdigi is ilanini goriir. Culyano, kirli islerinin istesinden gelecek
“cin” fikirli bir adam aramaktadir. Thsan Sait’i kiigiik bir teste tabi tutan Culyano, bir ¢irpida onun
aradig1 kisi oldugunun farkina varir. Culyano’nun cildi demir menteselerle desteklenmis alacakl
defterine bakildiginda borglarin 1452 senesinde basladigi ve o tarihten beri alacakli kisminda
Culyano’nun parmak izi oldugu goriilmektedir. Romanda ¢ocuk kaniyla beslenen ve yiizyillardir
yasadig1 goriilen bu kahramanin fantastik eserlerde karsimiza ¢ikan “vampir” ozelligi gosterdigi
siklikla vurgulanmaktadir. Son doénemlerde memur maaslart 6dendigi i¢in borglar zamaninda
verilmekte Culyano ise bu durumdan memnun kalmamaktadir; ¢iinkii yeteri kadar
beslenememektedir. Bir gece yeni faiz hesaplari yaparken Thsan Sait’e saldirir:

“(...) Basimi ¢evirip sag tarafa bakmaya bir tiirlii cesaret edemiyordu. Derken istahla
acilan agzi hissettiginde bir ferydtla yerinden firlayip canavarin gogsiine bir yumruk
indirdi. Ama bu darbe tesir etmemis olmali ki Culyano kendisinden beklenmeyecek bir
kudretle onu ittiginde havada ddeta ucarak sirtini tas duvara ¢arpti ve gevsek oriilmiis
duvar ¢okiince tepesinden agagi taslar dokiiliip orasini burasim yaralayp bereledi (...)
Culyano agzini agmus, iist ¢enesinin tam ortasindaki sivri disiyle kurbaninin sah damarim
parc¢alamak tizere yaklasip egildigi anda, kamis kalem bogazina saplamverdi ve canavar
yere yigildi (...)" (YG. 55-56)

Paragrafta da goriildiigii gibi ihsan Sait tarafindan 6ldiiriilen Culyano, romanin kurgusunun
bambagka bir yone kaymasina sebep olacak ve onun kasada sakladigi biitiin senetlerinin ve
paralarinin sahibi olan fhsan Sait, artik zengin bir insana déniisecektir. Fantastik edebiyatin énemli
bir parcasi haline gelen ve olaganiistii Ozellikler gosteren yaratiklar o6zellikle de vampirler
gecmigten giinlimiize var olup olmadiklar1 yoniinde aragtirma konusu olmuslardir:  “Vampir
efsanesinin ortaya ¢iktig1 ve vampir avlarinin diizenlendigi 1730’Iu yillarda Aydinlanmanin {inlii
filozofu Voltaire konuya sdyle bir yorum getirir: ‘Gergek kan emiciler mezarlarda degil, aramizda.
Borsa spekiilatorleri, tiiccarlar ve isadamlari halkin kanini her giin emmekteler. Bunlar kesinlikle
Olmiiyor ama yasarken ¢iiriiyor.”” (Giinay 2015: 15) Yazarin romanda bdyle fantastik bir figiire yer
vermesinin sebebi; tefecilerin, bankerlerin ve is adamlarmmin golgelerinin esiri olup nasil
bencillestiklerini gostermek, seytani duygularla insanlar1 nasil iliklerine kadar somiirdiiklerini adeta
onlarin kanini emdiklerini ironik bir dille elestirmektir:

“(...) Caddenin iki yaminda hepsi de gayr-i miislim olan bankerlerin, ecnebi bankacilarin,
sefaret memurlarnin, ticaretle asirlardir meggiil Levantenlerin, ydd illerden gelip Pera’da
magazalar agan toptancilarin ve Frenk komisyoncularin ikdmet ettikleri gorklii gorkemli
apartmanlar dikiliydi. Padisahin kullart asirlar once gogiislerine sapl oklarla en yiiksek
kale duvarmma tirmanabilmis ve biiyiik fetihler yapmislardi. Ama iste bu caddedeki
apartmanlar zapt edilmesi imkansiz kalelerdi. (...)” (YG. 31)
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Yazarin tefeci roliindeki Culyano’yu adeta karikatiirize etmesinin sebebi yukarda da goériildiigi
gibi Istanbul’un modern hayatla birlikte Bati’nin emperyalist fikirlerinin esiri bir mekan haline
doniismesinin elestirisini yapmaktir. Culyano, Istabul’daki bu hayatin ve modernizmin kolesi
haline doniisen, biitiin toplumsal degerlerin yitirildigi ve somiirii diizeninin kuruldugu bu ortamda
carkin dislisi haline gelen insanlarin sembolik 6rnegidir. Ayn1 zamanda bu insanlarin en karanlik
yanini ortaya koyan temsili golgedir.

i1ah Olma Yolunda ihsan Sait:

Romanin baskahramani olan ihsan Sait, Sultan Ahmet cezaevinde sugsuz oldugu halde alt1 ay
yatar. Cadir tiyatrosunda sihirbazlik yapan fhsan Sait, illiizyon gosterisi esnasinda seyirciler
icinden segerek kullandigi bir ¢ocugun kaybolmasiyla “cocuk kagirmak™ sugundan yargilanir.
Konu hakkinda higbir bilgisi olmayan Insan Sait, cocugun yakalanmasiyla icerden ¢ikar. Anlatici
tarafindan “kirk yaslarinda, ¢ekik gozli, ¢ikik elmacik kemikli, genis suratl ve barbar bir Mogol”
olarak tasvir edilen Thsan Sait, cezaevinden ciktiginda bir dilenciden farksizdir:

“(...) IThsan Sait’in, dizleri ve ag1 zaten musambaya donmiis dar pantolonunu, omuzlar:
ve koltuk altlar: sokiilmiis ceketini, yakast yag ve kir i¢indeki Frenk gémlegi ve lime lime
olmus boyunbagini, buna ragmen yeni kaliplanmis gibi duran fesini pislik gotiiriiyordu.
(..)7 (YG. 51)

Romanin basinda pejmiirde bir halde olan Thsan Sait’in Tefeci Culyano’nun yaninda ¢alismaya
basladiktan sonra biitiin hayat1 degisir. Culyano’yu tahlil ederken bahsettigimiz gibi onu oldiirerek
biiyiik bir servetin sahibi olan Ihsan Sait, artik Pare Palas’ta liiks bir otelde kalmaya, sik giysiler
icinde davetlere katilmaya baslar ancak kisa siirede bu hayattan sikilir. O, aradigi seyin zenginlik
olmadigmin farkina varir. Postmodern metinlerde benlik pargalanmasi yasayan bireyler icinde
bulunduklar1 ortamdan kolayca sikilip yeni arayislar icerisine girerler. Romanda da fhsan Sait’in
durumu bu teoriyi destekler niteliktedir. Buz Sarayi’nda diizenlenen bir baloya istirak eden Ihsan
Sait’in aradigi macera orada gerceklesir. Baloyu Selahattin Terfici® adli, miiridinin ihanetine
ugrayan bir seyh basar ve li¢ el ates eder. Miiridinin tiim yalvarmalarina ragmen onu affetmen seyh,
onu kafir saydigint sdyleyip oradan ayrilir. Kimse korkudan yerinden kipirdayamazken seyhin
pesine takilan tek kisi Thsan Sait’tir. O, seyhi takip ederken bir anda ara sokakta Kambur Bevval
belirir. Bevval, seyhi bayiltip arabaya koyarak oradan uzaklasir. Béylece Thsan Sait’in yolu Demir
Minareler’le kesisir. Merakina yenik diisiip iceriye girmeden once o giine kadar on iki seyhin
oldiiriildiigiinii ve Dersaadet’in bu haberle ¢alkalandigini bildigi i¢in bir silah temin eder.

Zengin olmanin kendisini heyecanlandirmadiginin  farkinda olan Ihsan Sait, seyhlerin
oldiiriilme olaymni aydinliga kavusturarak sohrete ulasmak ister. Ertesi giin hazirlanip tekrar Demir
Minareler’e giden Ihsan Sait, Pasaoglu ve Kambur Bevval’in seyhi asir1 elektrik akimiyla
oldiirdiiklerine sahit olur. Romanda Thsan Sait’n asil maceras1 bu olaydan sonra baslar. Pasaoglu ve
Kambur Bevval’e yakalanan fhsan Sait, kagamayacagini anlaymca dlmemek igin Pasaoglu’nu
o6ldiirmek zorunda kalir:

“(...) Thsan Sait onun cukura kagmis gozlerini ve ¢ékmiis avurtlarint degil ¢ift namlulu
Derringer’ini gordiigiinde, insanca bir cesaretten ¢ok hayvanca bir vahsetle, bir canavarin
saldirdigi  kurbana mi yoksa o kurbana saldiran canavara mi ait oldugu pek
anlasilmayacak bir ¢ighk atarak, hasminmin tizerine atidu. (...)" (YG. 70)

Pasajda anlaticinin vurguladigi gibi “hayvanca bir vahsetle” Pasaoglu’na saldiran Ihsan Sait,
golgesinin “ilkel, denetimsiz ve hayvani” yoniinii gdzler oniine sermis ve Pasaoglu’nun kafatasini
parcalara ayirarak ondan kurtulmayi basarmistir. Biitlin bu olanlara sahit olan Kambur Bevval ise

® Yazarm bu ismi segmesinin sebebi fhsan Sait’in aradig1 maceraya onu ulastiracak kisi olmasindan kaynaklanmaktadir.
Selahattin Tefrici onun muradinin gergeklesmesini saglar. Imami Kurtubi Hazretleri, séyle buyurmustur: “Bir kimse, ok
6nemli bir iginin veya onemli bir dileginin gerceklesmesini, ya da iizerinde devam edip duran biiyiik bir belanin
tizerinden ¢ekilip gitmesi (kalkmasi) igin"Saldz-i Tefriciye"yi (4444) defa okuyup, bu miibarek Salat-ii Selam ile Yiice
Peygamberimiz'i vesile edinse, hi¢ sliphe ve tereddiit yoktur ki, Yiice Allah, okulunun istek ve muradinin olmast igin
hayirli bir sebep yaratir ve ona muradim verir." (http://diniyazilar.blogspot.com.tr/2009/10/salat-tefriciye-
hikmetlerisalat.html)
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“yiiziinde kadere boyun egmis bir ifadeyle” efendisi i¢in Fatiha okumakla yetinir. Kambur Bevval’i
seyhleri oldiirdiiklerini ihbar etmekle korkutan ihsan Sait, artik onun yeni efendisidir. Kendi
varligini bagkalarinda bulmaya meyilli olan Bevval, bu durumdan hi¢ sikayetci degildir. Anlatict
onlar1 bu olaydan sonra “kul ve efendi” adiyla tasvir eder. Pasaoglu gibi bir gayesi olmayan ihsan
Sait, kendini diinya nimetlerine adadig: i¢in Demir Minareler araciligiyla para kazanma hevesine
tekrar diiser. Pasaoglu’nun biitiin diinyaya ezan1 duyurma istegiyle insa ettirdigi yapiy1 ihsan Sait,
kumar oynamak i¢in kullanir. Ancak buldugu Alman rakiple onayacagi satrang konusunda higbir
fikri olmadig1 i¢in yukarida kumar oynama hususundaki iiniinden bahsettigimiz Sarap¢1 Rebaz’a
ulasir. Onun sayesinde Alman rakipten yiikliice para kazanan hsan Sait, artik istedigi her seye
ulasacak kadar kendini giiclii hissetmektedir. Genellikle “hubris sendromu” olarak adlandirilan
kisilik bozuklugu asir1 glice ulasma ve zamanla Tanr’yla kendini bir tutma egiliminden
kaynaklanir. Thsan Sait’te Culyano ve Pasaoglu'nu oldiiriip her istedigini elde ederek kendini
insaniistii bir varlik olarak gérmeye baslar.

Thsan Sait’in oglu oldugunu iddia eden ve kendisine fiziksel agidan benzeyen Ali ihsan’la
karsilasmasindan sonra romanda farkli gelismeler olur. Aslinda yolda tesadiifen karsilagtigi ve
“Baba, beni bir giin taniyacaksm! Ben oglun Ali fhsan!” (YG. 82) diye bagiran bu kisi onun
benliginin bir pargasi olup unuttugu “iyi” olan 6ziidiir. Ihsan Sait o giinden sonra Pasaoglu’nun eskKi
kasasina gelen kendi el yazis1 ve imzasini tagtyan “Oglun Ali Ihsan’1 sakin terk etme” yazili notlar
alir. Bu sebeple huzursuz ve uykusuz giinler gecirmeye baslayan ihsan Sait, kurdugu bir diizenekle
mektuplar1 birakanin fotografini ceker; ancak fotograflardaki Thsan Sait’in ta kendisidir. Kendisine
tipa tip benzeyen adanmin ondan farkli olarak “sol yanaginda derin bir yara izi” vardir. Ihsan Sait
zarflarin sirrin1 ¢ozmeye calisirken kasanin icine birakilan biiyiikge bir zarfta Prenses Ddjira’nin
fotografi ve mektubuyla karsilasir: “(...) Beyaz bir bluz giymis kadinin saglar1 dalgali, dudaklar
bigimli, gilizel gozleri, anlasilan yesildi. Prenses gilliimsiiyor ve yiiziinden iyilik akiyordu.
Kucaginda siyah beyaz ve irice bir kedi vardi. Hayvancagiz kollarini prensesin boynuna dolamis, o
da objektife bakiyordu (...)” (YG. 91-92) Bu resim ve kendisine yazilan ask mektubu karsisinda
biiyiik bir sarsint1 gegiren Thsan Sait, Prenses Déjira’y1 tanimadan suretine génliinii kaptirir. Yazar
burada halk anlatilarinda siklikla rastladigimiz riiyada gorerek, anlatilanlari dinleyerek ya da bir
resimdeki suretten etkilenip 4sik olma motifinden yararlanmistir:

“(...) Fotografimizi goriince bin par¢a olan swr¢a sarap Kadehinden farki kalmayan bu dsiginiz,
sizi dit oldugunuz diinyada yalniz birakmayacak, gerekirse hayatim feda edecektir. Liitfen emin ve
miisterih olunuz.” (YG. 95)

fhsan Sait’in kaleminden dékiilen bu sozciikler onun igin “biiyiilii bir nesne” konumuna
yiikselen Prenses Dgjira adina her seyi goze alacagini hissettirir niteliktedir. D6jira’nin mektuplari
fhsan Sait’e ne maziden ne de iginde bulundugu zaman diliminden gelmektedir. Mektuptaki
tarihlere bakildiginda gelecekten yazildigini gostermektedir. Bu nedenle Thsan Sait, gelecege
yolculuk yapmak icin kendisine Pasaoglu’'ndan miras kalan “hava sefinesi"nin yapimi amaciyla
once Aman Baba’ya daha sonrada idris Dede ve torunu Selahattin’e ulasacaktir. Demir Minareler
artik camiden bir hangara doniisiir. Zeplinin yapimu i¢in gerekli para, Alman rakiple tek el satrang
oynayan Ihsan Sait’in sansinmn yaver gitmesiyle elde edilir ve bdylece higbir engel kalmaz. Prenses
Déjira’ya kavusmak ve gelecege yolculuk yapmak igin hazirlanan Thsan Sait, bu kararla kendisini
biitiiniiyle gdlgesinin emrine verir. Bu arada Kambur Bevval’in cezasi bitmis ve Ihsan Sait’in
yanina tekrar donmiistiir. Cezaevinde onun kalp gdziiniin agildigini diisiinen ihsan Sait, Prenses
Dojira’ya kavusup kavusmayacagimi 6grenmek adina ondan sik sik istihareye yatmasini ister.
Zeplinin yaprminda biiyiik mesafe kat edilmis ve Ihsan Sait’in heyecani ve buna bagl olarak da
caniligi artmigtir. Anlatictnin Thsan Sait hakkinda Arabi Ani’nin yazdigi Tarih-i Kiilhani’de nasil
bahsedildigini aktardigi bolim romanda olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Onun insanlik dist
faaliyetlerinden ve Tanri’yla kendisini bir tutmasindan bahseden bu ciimleler yazar tarafindan
kurmacayi desteklemek adina yerlestirilmistir:

“(...) llah degil daha da fazlasi, Mogol oldugunu séyliiyordu. Ona gére bir Mogol kendisi
dahil hichir iléha tapmayacak kadar asildi. (...) Ihsan Sait nam bu ici kara ddemoglu
kendini, cihan hiikiimdar: Cengiz’in vefdtimi miitedkip imparatoriugun kendisine kavango
edildigi Ogeday zannediyor ve utanmadan damarlarindaki barbar kaniyla oviiniiyordu.
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Kendisini isbu diinyamin hakimi sanan yezit ‘Gokyiiziinde nasil ki bir Tanri varsa
yeryiiziinde de bir tek kral olmali’, diyen Cengiz den bir adim ileri giderek, Gokyiizii niin
de hiikiimdart olmak azmini tagimaktaydi.(...)” (YG. 125)

Pasajda goriildiigii gibi Thsan Sait, Cengiz Han’la® 5zdeslestirilmekte hatta onun bir adim ilerisinde
oldugu soOylenerek onda yerin ve gOgin hiikiimdar1 olabilecegi azminin bulundugu
vurgulanmaktadir. Ayrica yukarida alintilanan boliimiin disinda kalan kisimlarda Insan Sait
“hayasiz, haysiyetsiz, cibilliyetsiz, vahsi, kibirli, asimile bir barbar” olarak tasvir edilmektedir. Onu
karakterin tamimlayan bu kelimelere bakildiginda gdlgenin tarifiyle birebir ortiistiigii ve Insan
Sait’in adeta gdlgenin ete kemige biiriinmiis ser odagi kaynakli bir figiir oldugu goriilmektedir.

Ihsan Sait, Prenses Déjira’ya kavusmak icin zeplinin yapiminin ¢ok hizli ilerlemesiyle
oldukea keyiflidir. Ancak Balkan savasiyla birlikte ortamin hareketlenmesiyle zeplinin bulundugu
hangarin dikkat ¢ekecegini diisiinerek yeni planlar yapmaya baglar. Bu asamada Masonlar ve
Ittihatcilardan yardim alir ve zeplini saklamak yerine tamstig1 bir zabite onu savas araci olarak
tasarladigim soyler. Boylece maddi yardim ve askeri destek almaya baslayan Ihsan Sait, amacina
ulagmak i¢in zeplinin insasi bittiginde 6nce Alman Yiizbagi Siiltz’li 6ldiiriir. Kambur Bevval, onun
Yiizbasr’y1 Sldiirmesiyle artik tam bir “canavara” doniistiigiinii diisiinerek “Zulkarneyn”’e benzetir.
Yazarin Bevval araciligiyla bu benzetmeyi vurgulamasinin sebebi Thsan Sait’in tipki Biiyiik
Iskender gibi hirslar1 sonucunda her istedigini elde etme, liimsiiz olma ve Tanr1’yla kendini bir
tutma egiliminden kaynaklanmaktadir: “(...) Bu barbar, burnuna iiflenen ilahi ruhu azar azar satip
karsiliginda karanlig1 alarak, kendini ve servetini degil, asil seytani golgesini biiylitiiyordu. (...)”
(YG. 143) Anlaticinin Bevval’in ardindan bu degerlendirmesi “gélge-seytan” is birligine isaret
etmektedir.

fhsan Sait’in bundan sonraki hamlesi seferberligin ilan edilmesiyle “hava sefinesini”
Almanlar’a teslim etmek mecburiyetinden kurtulmak i¢in “veda yemegi ziyafeti” tertip etmek
olmustur. Yemekten sonra biitiin askerleri hangara kilitleyerek “klor gaziyla zehirleyen Thsan Sait,
tipki1 Adolf Hitler gibi bir soykirim gergeklestirmistir. Anlaticinin “zalimce bir katliam™ olarak

® 15 Zilkade 549'da (21 Ocak 1155) Tiirk takvimine gére domuz yilmn basinda, bugiin Dogu Sibirya topraklarindan
gecen Onon nehrinin sag kiyisinda yer alan Deli-iin Boldak'ta dogdu. Babas1 Mogollar'in reisi Yesiigay Bahadir ve annesi
Houlen Ece'dir. Yesiigay ogluna dogumundan 6nce maglup edip esir aldigi bir Tatar kabilesinin reisi olan Timugin'in
(demirci) adin1 koymustur. Timugin on {i¢ yasinda babasini kaybetmis ve bunun iizerine babasma tabi olan kabileler
tarafindan terkedilerek ailece yalniz birakilmislardir. Timugin ve ailesinin balikgilik ve avcilik yaparak gecimlerini
sagladiklart bu sikintili donem yirmi yedi yil siirmiistiir. Bu siire i¢inde Timugin, basta Tayciyutlar olmak iizere Merkitler
ve diger bazi kabilelerle miicadele etmis ve bu sayede siyasi idari ve askeri tecriibe ve vasiflar kazanmigtir. Timugin 1206
yilinda "Cengiz" (cihan hiikiimdari, goklerin oglu, giiclii, miikemmel savagg1) unvaniyla kagan ilan edilmis ve biitiin
bozkir kavimlerinin en biiyiik hiikiimdar1 durumuna gelmistir. Cengiz Han, yiiksek bir fiziki giice ve sarsilmaz bir iradeye
sahiptir. Cocuklugundan beri karsilasmis oldugu olaylar ona olaganiistii sabir ve tahammiil giicii, tecriibeyle islenmis bir
zekd kazandirmustir. Cengiz Han, kendisine karsi ¢ikanlari, teslim olmamakta direnenleri ¢ocuklari, kabileleri ve
sehirleriyle birlikte ortadan kaldirmistir. Cagdast olan Ibnii'l Esir, Hz. Adem’den o zamana kadar insanligin maruz kaldigi
en biiyiik felaketin Mogol istilast oldugunu sdyler ve "Keske annem beni dogurmasayd: da tiiyler iirpertici zulim ve
katliamlar1 gérmeseydim”, der. (http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c07/c070260.pdf)

7 Edebiyat, tasavvuf, din, Islam tarihi ve Kur’an’da da kissas1 anlatilan tarihi ve efsanevi sahsiyet olan Iskender olarak
bilinir. Peygamber olup olmadig tartisilan Zii’l-Karneyn, Yunan tarihinde gecen Biiyiik Iskender ayrica bunlarin
karistirilmasiyla meydana gelmis Hizir’la birlikte “ab-1 hayat™ aramak amaciyla karanliklar diyarina giden, Hizir’m
mezkir suyu bulup igmesine ragmen kendisi bu suyu igmeyen Iskender’dir. Kur’an’mn Kehf suresinde anlatilan, her seyin
yolunun kendisine 6gretildigi, glinesin battig1 ve dogdugu yonlere seyahat eden, yeryiiziinde bozgunculuk yapan Ye’ciic
ve Me’ciic kavminin saldirilarint engellemek i¢in onlarin dniine set yapan, peygamber olup olmadigi hususunda ihtilaf
bulunan ve Kur’an’da dviilen salih bir kisidir. Bircok kisi, onun Biiyiik Iskender (M.O 356-323) oldugunu iddia etmistir.
Fakat Kur'dn'da séz konusu olan Ziilkarneyn ile Biiyiik Iskender'in vasiflar gogunlukla birbirini tutmamaktadir. Ancak
Iskendernamelere bakildiginda Kur’an-1 Kerim’de gecen Ziilkarneyn’in kisiliginin Iskender’in hayatma sindirerek
anlatildig1 goriilmektedir. Biiyiik Iskender yirmi yasindayken diinyay: fethetmek amaciyla yola ¢iknus, girdigi biitiin
seferlerde maglubiyet ylizii gormemis ve Yunan topraklarindan baglayarak ta Cin’e kadar muazzam bir imparatorlugun
kurucusu olmay1 basarmustir. Iran gibi kadim ¢aglarm biiyiik devletini tarihe gémiip kendi idaresine baglayarak ¢ok geng
yasta (otuz {i¢) 8lmiistiir. Kisa bir dmre akil almaz muvaffakiyetler sigdiran Biiyiik Iskender drnegi gdriilmemis bir
sahsiyet oldugu igin ilahi bir varlik olarak kabul edilmis, bu nedenle pek cok efsaneye kaynaklik etmistir. Ozellikle
Yunanh kaynaklarda Iskender’in zaman zaman tanrilik davas giittiigii nakledilmektedir. Plutarkhos’un dedigine gére
Iskender yabanci kavimler karsisinda pek magrur davranir, tanrilardan gelen bir soydan oldugunu, yeryiiziinde yerine
getirilmesi gereken bir gérevi bulunduguna iyice inanmistir. (Tokel 2000: 187-193)
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degerlendirdigi bu sahne, Thsan Sait’in zalimliginin sinirsizligim gostermesi agisindan énemlidir.
O, bu olaydan sonra Idris Dede ve torunu Selahattin’le zepline binerek Prenses Déjira’ya kavusmak
icin gelecege dogru yola c¢ikar. Alman askerler zeplinin havalandigini goérdiikten sonra alarma
gecseler de onu durduramazlar. Cikan catismada Idris Dede hayatii kaybeder ve ihsan Sait onun
cesedini “dua bile okumadan” zeplinin penceresinden bosluga birakir. fhsan Sait, bulutlarin
iistiinde kollarini havaya agarak “Gék Tanrr™® oldugunu haykirir:

“(...) Ait oldugu yerin de gokyiizii oldugunu diigiinen Mogol 'un icindeki o vahsi bozkurt,
artik yurdu olan goklere vdsil oldugundan midir, uyamip barbarin yiireginde ulumaya
baslamisti. Sarkta yiikselen giines, onun damarlarindaki fetih¢i ve vahgi kani kaynatmaya
basladr ve kendisini, eskiden oldugu gibi bir fdtih olarak hissetti. Bulundugu yerde
mirddandi: Ben Ogeday! Gékyiiziiniin fatihiyim! Evet! Cengiz nasil ki yeryiiziinii fethettiyse
Ogeday da gokyiiziinii fethetmisti, dolayisiyla o goklerin hiikiimdari olmaktan c¢ok,
bulutlarin, yagmurlarin, simseklerin ve kasiwrgalarin ildhiydi. Bu yiizden kendi ilahlarina
tapinip vecde gelerek vicdanlarimin sesini dinleyen ve iyi ile kotiiyii icad eden zavallilarin
¢ok ama ¢ok iistiindeydi. Bir ilah olarak onun artik akla da ihtiyaci yoktu, ¢iinkii istemesi
yeterdi. (...)" (YG. 156)

Pasajda da goriildiigti gibi artik kendini Tanr1’yla bir tutan ve bunu biitiin diinyaya haykiran
Ihsan Sait, zeplinde bulunan ve iginde senelerce kalacag: tabutu acip kalbine potasyum enjekte
eder. Kalbinin durmasi ve zeplinin yiikselmesiyle fevkalade yiikseklikte dondurucu sogugun
etkisiyle kabindeki her sey buzlasarak kar gibi bembeyaz olur: “(...) Goklere miracindan sonra, o
korkung sogukta lahidin i¢inde mermer bir ilah heykeli gibi kaskati buzlasan Mogol’un bedeni bu
haliyle, zeval bulmadan payidar kalacakt1. (...)” (YG. 158) Yazar, Thsan Sait’in kendisini tanriyla
bir tuttuktan sonra buzlar icinde bir “ilah heykeli” gibi durmasiyla okuyucuya Dante’nin flahi
Komedya’sinin “Cehennem” béliimiiniin en son dairesinde buzlar iginde gomiilii olan Lucifer®i
hatirlatir. (Giinay 2015: 20) Dante Vergilius’la yaptigi diigsel yolculukta Lucifer’i alt1 géziinden
aglayan, li¢ cenesinden kanli salyalar akitan her agzinda disleriyle bir giinahkar ogiiterek yari

8Atalarmizin inanci, Gok Tanr = Kok Tengri inancidir. Eski Tiirkge'de Tanri sdzciigii Tengri bigiminde séylenir.
Eskiden Kok olarak sdylenen gok sdzciigii ise Eski Tiirkge'de ulu, yiice, kutsal demektir. Iste Kok Tengri/Gék Tanri
deyiminde gecen kdok/gok soziinlin tasidigi anlam ulu, yiice, kutsal'dir. Buna bagl olarak da, Kok Tengri/Gok Tanri
deyimi Ulu Tanri, Yiice Tanrt anlamlarina gelir. Tanr1 sdzciigii, biitiin Tiirk sive ve lehgelerinde ortak olarak vardir. En
asag1 2500 yillik bir gegmisi olan 6z Tiirkge Tanri kelimesi, Mogolca ile birlikte kimi Asya dillerine de yerlesmistir. S6z
konusu olan tek bir yaraticit Tanr1 ve bu tek Tanri'ya yapilan saygt dolu bir seslenistir. Tanri, Eski Tiirklerde manevi tek
biiyiikk kudrettir. Tektir, esi ve benzeri yoktur. Yaraticidir; bilinen ve bilinmeyen her seyi O yaratmistir. Savaslarda
Tanri'nin iradesi ile zafere ulagilir. Buyurur, iradesine uymayanlar1 cezalandirir. Insanlara kut ve iiliig (kismet) bagislar
ama bunlar layik olmayanlardan geri alir. Canlilara yasam verir ve 6liim onun iradesine baghdir. (Ozel, Tarkan (2012);
Tiirklerin Ilk Dini Tek Tengri (Tek Tanr1) Inanci, http://www.turansam.org/makale.php?id=5545)

® Dante- ilahi Komedya- Cehennem-Lucifer: Acilar iilkesi hiikiimdarinm yari gévdesi buzlardan disar yiikseliyordu;
benim boyum bir devin boyuna daha yakin olurdu onun kollarina oranla: buna bakarak gévdesinin nasil oldugunu artik
sen hesapla. Ne denli giizelse vaktiyle, o denli ¢irkin olduguna, yaraticisina bagkaldirdigina gore, her tiirlii kotiiligiin
kaynagi o olmaliydi. Sasirdim kaldim basinda ii¢ yiizii oldugunu goriince. Kirmizi renkliydi yiizlerden o6ndeki,
omuzlardan eklenmekteydi 6biir ikisi bu yiize ve tepede birlesiyordu yiizlerin hepsi; beyazla sar1 arasiydi sag yandaki; sol
yandaki Nil’in gectigi yerlerden gelenlerin rengindeydi. Her yiiziin altinda iki kanat vardi, her kanat dev bir kus
kanadiydi boyle yelken bile gérmemistim denizlerde. Kanatlar tilyden yoksundu, yarasa kanadina benziyordu; ¢arptik¢a
kanatlar, {i¢ riizgar esiyordu: Kokytos bir bastan bir basa buz kesiyordu. O alt1 goziiyle birlikte agliyordu, ii¢ ¢eneye
gozyaslartyla kanli salyalar akiyordu. Her agizda disler bir glinahkar 6giitiiyordu bir degirmen gibi, boylece ayni anda ii¢
glinahkar birden igskence goriiyordu. (Alighieri 1998: 326-327)

Latincede "Lucifer" kelimesi "Isik Getiren" (lux, lucis, "isik", ve ferre, "getirmek") anlamina gelmektedir ve "Sabah
Yildizi"na yani Veniis'e verilen isimdir. Tevrat'da su sekilde anlatilir: "glizellerin ve bilgelerin en mitkemmeliydin.
Eden'de, Tanri'nin bahgesindeydin. Giysilerin hep giizel taglarla —yakut, ziimriit, aytagi, beril, onix, safir, turkuazla- ve
altin islemelerle stisliiydii. Bunlar sana sen yaratildigin giin verildi. Seni kudretinle ve giiciinle bek¢im yaptim. Tanrmin
kutsal dagina gidebiliyor ve ates tarlalarinda yiiriiyebiliyordun. Yaptiklarindan tamamen muaf tutulurdun ta ki igin
kotiiliikle dolana dek. Bu varlik iginde bile daha biiyiik siddet yarattin ve giinahkar oldun. Seni tanrinin dagindan men
ettim ve seni bekgilik ettigin ates tarlalarindan siirgiin ettim. Giizelligin yiiziinden i¢in kibirle doldu ve bilgeligini kendi
tinlin i¢in harcadmn. Seni igine hapsettigim atesle beraber diinyaya attim. Seni takip edenlerle beraber sonunuz atesler
icinde kiile donecek. Cok feci bir sona geldin." Hikayenin devamina goére Lucifer kibrine ve hirsina yenik diiser. Tanrinin
yarattifi ve kendinden daha gii¢siiz olan insanogluna itaat etmeyecegini sdyleyerek Tanri’ya Ozenir. Lanetlenir
ve cennet bahgelerinden kovulur. Kovulduktan sonra atildigi yer Afrika olur. Birgok Hiristiyan oradaki aglik, savas ve
6liimii buna baglarlar. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Lucifer)
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beline kadar buzlara gomiilii bulur. Yeni Ahit’te seytan olarak gegen Lucifer, cennet ve
cehennemin koruyucusuyken kibrine yenik disiip kendini Tanri ile es gormeye baglar. Tanri, onu
cennetten kovup diinyaya gonderir ve yeryiiziindeki giinahlar baslanus olur. Thsan Sait de Prenses
Dojira tarafindan taninmayacak, yani cennetten kovulup “hayalet” olarak donerek giinahlarmin
bedelini 6deyecektir.

Thsan Sait, romanin son boliimiinde Yildiz Sarayinda hayalet olarak karsimiza cikar: “Bdylece
hayaletin ismini grenmis bulunuyoruz: Zulkarneyn! Yani Ciftboynuz! Bu ayn1 zamanda Iskender
Zulkarneyn’in ismiydi. Zalimligi temsil eder. Mademki artik ismini Ogrendik, onu buraya
cagirabiliriz. Bakalim bize neler 6gretecek.” (YG. 201) O, giinlerdir sarayda kendisini bulmaya
calisanlara amacinin diinyadaki en iistiin insani1 bulmak oldugunu séyler ve o kisi idris Amil
Zula’dir. Kasimpasa’da kii¢lik bir mandirasi bulunan ve annesiyle birlikte yikik dokiik ahsap bir
evde yasayan Idris Amil Zula “kii¢iik ve yumuk gozlii, sivilceli yiizlii ve uzun burunlu” aynanin
karsisina gectiginde kendisi gibi miimtaz bir sahsiyete, hayatin bu ¢irkinligi layik goériilmesini
elestiren ve bu eksikligini edebiyat vasitasiyla kapatmaya calisan bir kisidir. (YG. 205-206) ihsan
Sait’in onu iistiin insan olarak degerlendirmesinden sonra Idrisoloji kiirsiisii kurulacak ve ondan
{istiin 1rk yaratilmast icin pesine diiseceklerdir. Bu arada Yildiz Sarayr’'nda yedi memur ihsan Sait’i
arastirmasi icin gorevlendirilir, bu memurlar onunla ilk karsilastiklarinda anlatict onu su sekilde
tasvir eder:

“Azametfuriis haliyle Mogol un yamina salavdtla varilacak gibiydi. Ciinkii ilim ve fennin
muazzam oldugu ta gelecek asirlardan, zamanda seyahat ederek #i bu tarihe kadar
gelmeye muvaffak olan adam, salonda racon kesmekte kendini hakly gériiyordu. Gel gor ki,
calimlanip kabarmasina ragmen, somurtuk suratinda cefakes bir ifade vardi. Sanki evdeki
hesap carsiya uymamis, hevesi kursaginda kalmis gibiydi. (...)” (YG. 232)

Pasajda da goriildiigii gibi yedi memura hitkkmetmeye ¢alisan ve hala hirslarindan kurtulmamig
olan Thsan Sait, elindeki ¢antay1 “Smokinli”nin istemesi iizerine gergeklerle yiizlesir: “Smokinli,
Mogol’dan cantasini istedi. Ama onlara tepeden bakan, hi¢birini adam yerine koymayan kibirli
barbar ¢antay1r vermiyordu. (...)” (YG. 233) Cantasindan ¢ikan Preses Dgjira’nin resmini ve
mektuplarini goren yedi memur, onun gelecekten geldigine inanir. Smokinli adam, Prenses
Ddéjira’nin onu istemesinin sebebinin yliziindeki derin yara izi olmadigini sdyler ¢iinkii Dgjira
mektupta Thsan Sait’i yiiziindeki yara izinden tamiyacagmi belirtmistir. fhsan Sait’e ayna'’ya
bakmasini sdyleyen Smokinli ne gordiigiinii sorar ve “yari ilah” (YG. 233) cevabini alir. Aynada
kendisiyle yiizlesen Thsan Sait, yar1 ildh olacagina tam insan olmasi gerektiginin farkina varir.
Prenses Déjira’ya ulagsmak i¢in ne yapmaliyim diye sorar: “Smokinli ona, ‘Déjira, bir insana asik,’
dedi. ‘Bir ilaha degil. Hata ve giindhlarindan kurtulman i¢in belki 1stirap suyuyla abdest alman
gerekir.” (YG. 235) ve cevabini alir. Bu cevabin ardindan ne yapmasi gerektigini anlayan ihsan
Sait, kendisine “Ali Thsan” adim segerek ge¢mise seyahat etme kararmi benimser. O, agladik¢a
arinir ve bu giline kadar en biiylik haksizlig1 kendisine yapmis oldugunun bilincine varir: “(...)
Kendine borcunu 6demeli ve mutlaka ve mutlaka, secde edilecek kadar saf olmaliydi. Ciinkii bir
seytan olarak o, biitlin olanlardan sonra artik kendine secde etmek zorundaydi. Belki bu, Déjira’ya
kavusmaktan bile daha mithimdi. Kendini sevmeyen biri, bir bagkasini nasil sevebilirdi? (...)” (YG.
235) Bu diisiinceler icerisinde salonu terk eden ihsan Sait, “insan olma” yolculuguna cikar. Thsan

O acan’in ayna evresi; Cocuk kendisi diginda bir imgeyle 6zdeslesir, ister gergek bir imge ister bagka bir ocugun imgesi
olsun. -ayni zamanda sanki- ‘bu imgenin goruniirdeki biitiinselligi, bedenim tizerinde yeni bir ustalik edinmemi sagliyor’
demektedir. —ya da sdyle-‘kendim digindaki bir imgeyle 6zdeslesirsem, daha 6nce yapamadigim seyleri yapabilirim.””
Lacan burada dikkatimizi, gocugun seving yiiklii tepkisine, imgeyle biiyiilenmesine ¢eker. Ayna imgesi, olusum halindeki
Ego’nun asgari diizeyde agiklanmasidir. Bu olduk¢a sinirli gézlem verisi temelinde, egonun daha sonraki seriivenine
umut i¢inde bakmak ve olgun kendiligi, kendini-yapan insan1 taslak halinde algilamak miimkiin goriinmektedir. Tam da
bu nedenle s6zii edilen sey, ¢cocuklugun tek bir enstantanesi olmaktan ¢ok, diizenleyici gelisme ilkesidir. Ya da, ayna
evresini bireyin tarihinde sinirli, gelip gegen bir evre olarak diigiinmekten daha ¢ok, insan-6znenin siirekli kavgasini
verdigi bir miicadelenin, kendini insd etme miicadelesinin alani olarak, deyim yerindeyse bir arena gibi anlamalidir.
Boylece sadece bir deney olma halini asan 6zellikleriyle ayna evresi, 6znelligin yapisindaki temel bir boyutu temsil eder.
Kalici bir 6znellik yapisini, imgesel diizeni igerir. Ayna evresi 6zdeslesme siireci yoluyla Ego’nun olusumunu tanimlar.
Ego, kisinin kendi ayna imgesiyle 6zdeslesmesinin bir sonucudur. Boylece ayna imgesi Ego’nun kendi hakikatini
ogrenmesine kaynaklik eder. (http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/5175/lacan-ayna-evresi-ve-marx#.WO1A-
vmLTIU)
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Sait’in gidiginin ardindan birkag saat gegtikten sonra o ge¢gmise yolculuk yapmig olarak geri doner.
fhsan Sait, Déjira’nin ¢ok 6nemli dedigi ve bu nisane sayesinde onu taniyabilecegini belirttigi
yanagindaki onurlu yara izini alabilmek icin ge¢mise tekrar doniip Sarikamis Harekati’nda sehit
olan sézde oglu (yani Thsan Sait’in kendisi) Ali ihsan’in donmus cesedine kibri kirilmis bir halde
secde etmistir." Bir zamanlar “kibirli bir Mogol” olan ve bir¢ok insanm kanma giren ihsan Sait,
dondiigiinde “bir deri bir kemik mezar kackini” gibidir:

“(...) Mavi Salon’daki yedi kisiden aldigi hayat dersi ve nasihatin semeresi olarak,
gelecekten bugiine degil, daha da gegmise, seneler ve seneler oncesine tekrar seyehat edip
agzumn paymt alan bu sabik barbar, ¢ok dnceki bir bagka devirde, yani seytani bir mahlik
oldugu zamanlarda, haftalar ve aylarca, daglarda dolasip Tabiat’ta Yiice Varlik’t aramas,
diinya nimetlerine yiiz ¢evirmis, ve en onemlisi, diinyaya ve burada yasayanlara borcunu
odemeye muvaffak olmustu. Beligi gitmisti, onda kalan baskasina dit yegdne sey, Ddjira’ya
verecegi kendi kalbiydi. (...)” (YG. 236-237)

Pasajda da gorildiigi gibi biitiin glinahlarindan arinarak en biiyiik miikafati olan yiiziindeki
yara iziyle saraya donen Thsan Sait, tiim yasadiklarna ragmen heniiz istedigi kisi olmadigim
belirterek “insan-1 kAmil” olan kisinin idris Amil Zula oldugunu ve “onun istiinliigiiniin, higbir
iistlinligii olmamasi”ndan kaynaklandigini belirtir. Salonda bulunan yedi memura bu kitab1 yani
biitiin yasadiklarini altt giin boyunca yazdirip altinci giiniin gecesi Ddjira’ya kavusma vaktinin
gelmesiyle ¢ok yoruldugunu soyleyerek dinlenmeye cekilir. Roman boyunca Prenses Ddjira’ya
kavusmak arzusuyla kendi gerceginden uzaklasan fhsan Sait, insan olmanin disina ¢ikmis, seytanin
himayesine girerek istedigi her seyi elde edebilecegini sanmistir. Bu nedenle gdlgesinin iizerinde
kurdugu tahakkiimiin farkinda olamamistir, romanin sonunda goélgesinin degil de insani yonlerinin
isteklerine ulagmasini saglayacagini anlamistir.

Hayat Kadim Leyla:

Romanin “hayalet” boliimiinde karsimiza ¢ikan Leyla, idris Amil Zula’nin Kuloglu sokaktaki
Yohan Biraderler’in kitape¢1 diikkkaninda tanistig1 ve ilk goriiste asik oldugu kadindir. Romanda fiili
anlamda yer alan tek kadin olan Leyla “ahlakli ve egitimli” iist diizey bir hanmim efendi goriinimiine
sahiptir:

“(...) Idris Amil’in iistten iiciincii gomlek diigmesi, tazyikle kopup yere diisiince, hisleri
diger biitiin korkularimi silip siipiirdii ve kiza ‘Kitap okumay: ¢ok seviyor olmalisiniz!” gibi
tam bir Kasimpasal lafi etti. Yiizii kizarmigti. Ama inci gibi dislerini gésteren kiz, ‘Evet!
Cok seviyorum! Anlasilan sizde benim gibi kitap kurdusunuz! Oyle degil mi? Deyince
adamin elleri titremeye basladi (...)” (YG. 211)

idris Amil’le sokakta yan yana yiiriimekten bile ¢ekinen Leyla, aslinda fhsan Sait’in “iistiin
insan” olarak nitelendirdigi Adris Amil adina “Idrisoloji Kiirsiisii” tarafindan tutulmus bir hayat
kadimdir. idrisoloji Kiirsiisii, iistiin 1rk yaratmak i¢in Idris Amil’i “damuzlik” olarak kullanmayi
amagclamaktadir. Leyla da kendisini Idris Amil’e iffetli bir kadin olarak tanitip Asik olmasin
saglayacak ve onunla birlikte olduktan sonra terk edecektir. Bunun i¢in planlar yapan Leyla, onun
askindan emin olduktan sonra onunla istegine ulasir. Amacina ulaginca da ondan kurtulmak igin
ortadan kaybolur. idris Amil’in duygularma zerre kadar 6nem vermeyen Leyla, seytanin benligini
ele gecirmesine izin vermis hafif mesrep bir kadindir. Yaptig isi kabullenmis ve bundan utang
duymay1 unutmustur. idris Amil onu “aymi yastiga bas koyacag1” kadin olarak hayal ederken o
coktan baska birisini bulmustur. Giinlerce Leyla’y1r arayan Idris Amil, giiniin birinde Istiklal
Caddesi’nde Leyla’y1 goriir: “Piril piril bir Mersedes’in 6n koltugunda, klark biyikli kalantor bir
adamin yanindaydi. Adamin killt elli, kizin ¢iplak ve yuvarlak omzunu sehvetle kavramisti. Bunu
goren Idris Amil, ‘Leyla!” diye haykirmisti. Ama kiz bagm gevirip ona bakmis ve kahkahayi
patlatmist.” (YG. 223) Yasadigi bu yikimin ardindan Leyla i¢in “Buruk Agk™ adli romani yazan
Idris Amil, ona olan duygularimin tesirinden kurtulamazken Leyla’nin bu durum umurunda
olmamistir. Leyla, para karsiliginda hem bedenini hem de ruhunu satarak ve bundan hi¢ rahatsizlik
duymayarak gdlgesinin barbar isteklerine uyum saglamistir.

1 http:/iwww. karabatakdergisi.com/kitap/yedinci-gun
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Tarih-Din ve Mitoloji’den Golgeler
Istibdat: II. Abdiilhamit

Roman, II. Abdiilhamit’in (1876-1909) Yildiz Saray’inda goriilmesiyle baslar. Oldukea sikintili
olan padisahin en biiyiikk problemi “hafiye taifesi ve sansiir yoluyla kullarmin akillarimi
kullanmasina izin vermemesi ve bu sebeple onlar adina her seye karar vermeye” (YG. 9-10)
mecbur olmasidir. Yildiz Sarayi’nda ge¢ saatlere kadar uyumayan padisaha, yazar onu rahatsiz
eden bir sivrisinegi sembollestirerek ironik gondermelerde bulunur. Padisahi rahatsiz eden bu sinek
aynt zamanda onun biitiin Dersaadet’i dolagsmasini saglayacaktir. Sinek aslinda istihbarat
teskilatidir ve padisah onlar sayesinde sarayindan biitiin bir halka ulagsmaktadir. Ayrica yazar
saraydan halk iizerinde tahakkiim kurmayi, padisahin odasinda bulunan Dersaadet’in maketiyle
biitiinlestirir. Padisah sinek vasitasiyla 6nce Eminonii’nde bir matbaada bir sonraki giiniin
gazetesini basan miirettipleri ve yiizlerindeki korkuyu goriir. Daha sonra da Ayasofya semtinde bir
konagim cat1 katinda oturan gencin okudugu Erzurumlu ismail*> Hakk: Efendi’nin Marifetndme’si
icindeki Paris’ten postalanmis Ihtilal beyAnnamesini fark eder. Yazar bunun gibi birka¢ 6rnekle
daha padigahin halk tizerindeki baskici tutumunu gdsterir. Padisah tam sinegi yakalayacakken
kendi suretiyle karsilagir:

“(...) Bu kez Dolmabahge’nin yukarisina yoneldi ve kremali pastayr andiran bir sarayin
duvarina kondu. Hakanimiz, bu kez sinegi kagirmak niyetinde degildi. Raketi kaldwrip ldnet
hayvana bakti. Bir pencerenin yamndaydi. Buradan icerisi goriiniiyordu. Efendimiz igeri
bakinca bir elinde ii¢ kollu samdan, digerinde de havaya kaldiriimis bir sinek raketi oldugu
halde tuhaf bir ddemoglunu gordiigii anda, korkudan yiirecigi agzina geliverdi! Sanki
dehgsetengiz bir varlik onu izliyordu! Bet beniz atmig bir halde, elini kalbine gotiiriirken
kapidaki Arnavut muhafiza bagirdr.” (YG. 12)

Pasajda da gortldigi gibi padisah kendine rast gelmesine ragmen korkudan suretini
tantyamamustir. Tipkt “kullarinin akillarini kullanmasina izin vermedigi” gibi o da korkunun
tesiriyle diisinmekten yoksun kalmistir. Muhafizi ¢agirmasinin ardindan biitiin saray padisaha
suikast diizenlendigini diisiinerek ayaklanmig, jandarma devriyesi, polis teskilati harekete
gecmistir. Civarda bulunan kim varsa yakalanmis ve Beyazit Meydani’nda kurulan daragacina
padisaha suikasta tesebbiis ettikleri i¢in asilmiglardir. Yazar, II. Abdiilhamit ve istibdat doneminin
baskici rejimini elestirel bir gozle degerlendirdigi bu boliimde ayni1 zamanda tarihi bir sahsiyetin
halkina yasattig1 korkunun kendisine nasil sirayet ettigini, golgesinin tesiriyle olusan zaaflarini
gostermeye ¢aligmustir.

Seytanin Cennetten Kovulmasi: Asi Ciftci ve Atesci

Romanda seytanin cennetten kovulmasi hadisesi metinlerarasi baglamda kullanilarak Sarikamis
Harekat1 yeni bir bakis acisiyla anlatilmig ve bazi tarihi olaylarin parodisini olusturmustur. Eserin,
“Ogul” boliimiiniin baginda Tekvinhane™ maliki “Anadolu’nun bilmem neresinden gelen kisa ve

12 Romanda Erzurumlu Ismail Hakki olarak gegiyor.

¥Tekvin (Eski Ahit)’te su sekilde bahsedilir: Rab Alllah’in yaptig1 biitiin kir hayvanlarinin en hilekar: olan yilandi. Ve
kadina dedi: Gergek, Allah: Bahgenin higbir agacindan yemeyeceksiniz dedi mi? Ve kadin yilana dedi: Bahgenin
agaclarinin meyvasindan yiyebiliriz; fakat bahgenin ortasinda olan agacin meyvasi hakkinda Allah: Ondan yemeyin ve
ona dokunmayin ki, 6lmeyesiniz, dedi. Ve yilan kadina dedi: Katiyen dlmezsiniz; ¢linkii Allah bilir ki, ondan yediginiz
giin, o vakit gdzleriniz agilacak ve iyiyi ve kotiiyii bilerek Allah gibi olacaksiniz. Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek i¢in iyi,
ve gozlere hos, ve anlayigh kilmak i¢in arzu olunur bir agacti; ve onun meyvasindan aldi, ve yedi; ve kendisiyle beraber
kocasma verdi, o da yedi. Ikisinin de gbzleri acildi ve ¢iplak olduklarini bildiler; incir yapraklar1 dikip onlerine
yaptilar.(...) Ve Rab Allah yilana dedi: Bunu yaptigin i¢in, biitiin sigirlardan ve biitiin kir hayvanlarindan daha lanetlisin;
karnin tizerinde yiiriiyeceksin ve Omriin biitin giinlerinde toprak yiyeceksin; ve seninle kadin arasina, ve senin
ziirriyetinle onun ziirriyeti arasina diismanlik koyacagim; o senin basina saldiracak, ve sen onun topuguna saldiracaksin.
Kadina dedi: Zahmetini ve gebeligini ziyadesiyle cogaltacagim; agr1 ile evlat doguracaksin; ve arzun kocana olacak, o da
sana hakim olacaktir. Ve Ademe dedi: Karinin soziinii dinledigin, ve: Ondan yemeyeceksin, diye sana emrettigim agactan
yedigin i¢in, toprak senin yiiziinden lanetli oldu; 6mriiniin biitiin giinlerinde zahmetle ondan yiyeceksin; ve sana diken ve
cal1 bitirecek; ve kir otunu yiyeceksin; topraga doniinceye kadar, alnin teriyle ekmek yiyeceksin; ¢ilinkii ondan alindin;
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kalin bacakli, tiknaz bir merdiven yarmasi” (YG. 161) ciftgiye hayatinin teklifini sunmus ve onu
Tekvinhanede kendisinden sonraki sorumlu kisi olarak tanitmistir: “(...) ‘Bu gordigiiniiz ¢iftci
benim Tekvinhane’deki halefimdir! Ve ona itaat edeceksiniz!’ dedi. Onlar da ‘Evet,” dediler. (...)”
(YG. 164) Orada ¢alisan herkes asi ¢iftciyi kabullenmis ancak Atesci “(...) O bir ¢ift¢i ve onun isi
toprakla, benim igim ise atesle. Bu yiizden ben ondan istiniim!(...)” (YG. 164) diyerek itiraz
etmistir. Bunun tizerine Tekvinhadne maliki ates¢iyi azarlayarak isiyle mesgul olmasimi ve ona
kendisine uyanlarla birlikte hareket etmesini sdylemistir. Sadece malike karsi sorumlu olmasi
gereken asi ¢iftei bir siire sonra ates¢inin oyununa gelmis ve ihanet etmistir:

“(...)Sen enayiligine doyma!’ diye fkiskirtti. Ciftci bunun nedenini sordugunda Atesgi,
‘Tekvinhdne aslinda bir sirket. Seni ise alan sahsin ortagi olabilirsin. Bak gérdiin mii? Isleri sana
bwrakap gitti! Ne diyecegim, biliyor musun? Sen bu makinamin ayarini boz! Zdaten senin O ’ndan ne
farkin var? Hatta daha iyisin. Sen makinanin ayarin diizeltince O, seni ortagt olarak kabul etmek
zorunda kalir. Sirkete sen de katilirsin,’ dedi. (...)” (YG. 165)

Atescinin bu sozleri iizerine gozleri hirsla parlayan asi ¢iftgi hemen onun dediklerini yaparak
makinenin ayarlarin1 bozar. Makinenin tekrar diizelmesine imk&n olmadigini anladiklarinda ise
artik cok gec kalmiglardir. Herkes birbirini suclar ve silahlar ¢ekilir: “(...) Artik muvazene hig
diizelmeyecekti. Cennetlerini  kaybetmislerdi!(...)” (YG. 166) Yazar seytanin Cennet’ten
kovulmasmi™* yeniden kurgulayarak olaylari Sartkamis Harekéti’na baglar ve savaslarm insanlig
nasil felakete siiriikledigini dengeleri degistirdigini gozler Oniine serer. Seytanin ruhlarini ele
gecirmesine izin veren insanlar golgelerinin esiri olarak biiyiik felaketlere sebep olacaklardir.
“Ogul” adli boliimde seytanin kibirlenerek Hz. Adem’e secde etmeyi reddetmesi, alegorik bir
iislupla anlatilir. Cift¢iyi diinyanin muvazenesini bozmaya ikna eden Atesei; insanlarin icine kin ve
nefret tohumlarini atarak biiyliik yikimlarin, savaslarin baslamasina neden olur: “Seytan, kendi
kibrini insanlara da bulastirir ve insanlar da Tanri’nin kendilerine bahsettikleri erkle Tanrilik
iddiasinda bulunmaya, mutlak giictin kimde oldugunu unutmaya baslarlar. Bu nedenle kendilerini
yasatma ve Oldiirme hakkina sahip goriirler. Romandaki bir¢ok cinayetin ve savaglarin altinda
yatan neden firavunlasmis nefislerdir.”*®

Yedi Uyurlar: Yedi Memur

Romanm sonunda Yildiz Sarayi’nda huzursuzluk veren hayaletin [hsan Sait oldugu
anlasildiktan sonra olay1 arastirmalari icin yedi kisilik heyet kurulur. Bu kisiler Thsan Sait’le alakali
sandik dolusu evraki inceleyip olayr ¢ézmeye calisacaklardir. Teskilatin hazirladigi evraklari
gbdzden geciren bu heyet once amirleri hakkinda korkung seyler yazan evrakla karsilasirlar. Bu
evrakla ona istediklerini yapabileceklerini anlarlar: “(...) Daha az oncesine kadar bel bagladiklar
Amir’e ihanet edeceklerdi. Olsun! O, zaten bunu hak etmiyor muydu? Hak yerini bulmustu!(...)”
(YG. 231) Once amirlerinden kurtulan heyet tam yeni reis segecekken salonda sekiz kisi
olduklarim anlayip Hayalet’in de aralarinda oldugunu fark ederler. Hayalet’in (ihsan Sait) yukarida
bahsettigimiz gibi gergeklerle yilizlesmesini ve giinahlarinin bedelini 6demesini saglayan bu

¢linkii topraksin, ve topraga doneceksin. (...) Boylece Rab Allah onu Aden bahgesinden, kendisinin iginden alindigt
topragi islemek i¢in ¢ikardi. Ve adami kovdu; ve hayat agacinin yolunu korumak igin, Aden bahgesinin sarkina
Kerubileri, ve her tara donen kilicin alevini koydu. (Kitab-1 Mukaddes-Eski Ahit-Bab 3 2001:3)

1% Kuran-1 Kerim’de bu konular ile ilgili ayeti kerimeler soyledir;

(Allah buyurdu ki) ey Adem sen ve esin cennete yerlesin, dilediginiz yerden bolca yiyin fakat su agaca yaklasmayn,
sonra zalimlerden olursunuz. Derken seytan ¢irkin yerlerini kendilerine gostermek icin onlara vesvese verdi ve Rabbiniz,
sirf melek olursunuz veya ebedi kalanlardan olursunuz diye sizi bu agagtan men etti, baska bir sebepten degil dedi. Ve
seytan onlara ben gercekten size 6giit verenlerdenim diye yemin etti. Bdylece onlart hile ile aldatti. Agacin meyvesini
tattiklarinda ¢irkin yerleri, avret mahalleri kendilerine goriindii ve cennet yapraklarindan iist iiste yamayip iizerlerine
ortmeye bagladilar. Rableri onlara, ben sizi o aga¢tan men etmedim mi ve seytan size apagik diismandir, demedim mi?
Diye nida etti. (Araf siresi 19-20-21-22. ayetler) (Allah) Ey iblis! Secde edenlerle beraber olmay1 terk etmene sebep olan
ne? Dedi. (Iblis) Ben kuru bir camurdan olusan, sekillenmis bir balciktan yarattiin bir insana secde etmek igin var
olmadim, dedi. Bunun iizerine Allah, dyle ise oradan ¢ik, ¢linkii arttk kovuldun, dedi. Muhakkak ki kiyamet giiniine
kadar lanet senin ilizerinde olacaktir. (Hicr saresi 32’den 35. ayete kadar) (https://www.turkeyarena.net/konu/seytan-
neden-cennetten-kovuldu.72093/) Hani meleklere, “Adem icin saygi ile egilin” demistik de iblis hari¢ biitiin melekler
hemen saygi ile egilmisler, iblis (bundan) kaginmus, biiyiiklik taslanus ve kafirlerden olmustu. Bakara siiresi 34. ayet)
(http://www.kuranmeali.com/ayetkarsilastirma.asp?sure=2&ayet=34)

15 http:/www. karabatakdergisi.com/kitap/yedinci-gun
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kisilerle yazar, Kuran-1 Kerim’de Kehf suresinde gecen ve zamanla Ashab-Kehf efsanesine
doniisen olaylara gonderme yapmustir. fhsan Sait’in zeplinin yapimi asamasinda “Harbiye
Nezareti’ne izin almak icin gittiginde piyade erinin eline tutusturdugu 50 kaimeyi hipani goriiniislii
birinin kusagina sikistirmas1” (YG. 146) ve bu paranin romanin sonunda Ihsan Sait’in istegiyle
Yildiz Sarayr’na getirilen idris Amil Zula’ya eve donebilmesi igin verilen parayla aym seri
numarasina sahip olmasi, faytoncunun paranin seneler 6nce tedaviilden kalktigini s6ylemesi (YG.
238), yedi memurun yaninda “Kitmir” isimli bir kopek bulunmasi gibi olaylarla birlikte yedi
memurun®® ismi de bu anlamda dikkat ¢ekicidir ¢iinkii biitiin bunlar rivayeti ¢cagristirmaktadir:

“Ali Remzi Meysdlim Beyefendi, Sadri Miislim ve Riza Emlike Beyler, Bay Ismail Hakk:
Bernus, Ali Kamil Kafezit ve Ismail Teberni Beyler ve nihdyet Yusuf Sdzen Beyefendi, yani siz
Yedi Uyuyan ulu kisi, hem su anda zeplinde oldugum i¢in uyuyan ve hem de burada oldugum igin
uyanik benim gibi sizler de, hem uyuyor hem de riiyanizda beni, yani hakikati gérdiigiiniiz icin
uyumuyorsunuz. Bu perigan evrdktan ibaret kesmekesi, sizin mdsum uykunuza giren bir kdbusu
miibdrek uykunuza soktugum igin beni liitfen affediniz.”( YG. 239)

Paragrafta da goriildiigii gibi yazar, efsaneyi parodilestirerek metinlerarasi iliski kurmustur.
Ashab-1 Kehf “magara arkadaslar’” anlamina gelmektedir. Kur’an’da Kehf suresinde bu kisilerin
hikayeleri anlatilmaktadir. Aslinda dini bir hadisedir zamanla degistirilerek mitolojik bir hiiviyet
kazandirilmistir. Efsanede insanlari puta tapmaya zorlayan ve zulmeden zalim bir kral (Dokyanus)
[lahlik iddia etmis ve sehir halki da onu ilah addetmistir. Ancak ona kars1 ¢ikan gencler (sayilari
kesin olarak belli degil yedi, sekiz ya da dokuz oldugu séyleniyor) kendilerine kotii davranacagini
bildikleri i¢in ka¢mislar, magaraya giderken peslerine bir de kopek takilmistir(Kitmir). Bir
magaraya siginmiglar ve Allah gencleri magarada tam ii¢ yiiz dokuz yil uyutmustur. Bir giin ya da
daha fazla kaldiklarini diislinen genglerden biri yiyecek almaya gittiginde her tarafin degistigini ve
tiiccara verdigi paranin yiizyillar dncesine ait oldugunu anlamigtir. Ashab-1 Kehf hikayesi aslinda
Allah’in dldiiriip diriltmeye ve kiyametin vukuuna kadir bulunduguna dalalettir. (Tokel 2000:330)
Ozetlemeye calisigimiz bu 6ykii ayni zamanda romanin baskahramam fhsan Sait’in “ilahlik
iddias1” tagimasina da gondermede bulunmaktadir. Hikayede zikredilen kral (Dokyanus) gibi
Tanr1’ya sirk kosanlar gdlgelerinin tesirinde kalarak insanlara zuliim etmisler, bu baglamda dini ve
mitolojik pek ¢ok Oykilye konu olmuslardir. Yazar romani ihsan Sait’in ilahlik iddiasini
vurgulamak i¢in Tevkin’de diinyanin yaradilistyla'’ bagdastirarak bitirir. Thsan Sait, giinahlarinin
bedelini 6dedikten sonra bu romani memurlara alti giinde yazdirip yedinci giinde dinlenmeye
cekilir. Zira kitabin ismi de buradan gelmektedir.

SONUC

Thsan Oktay Anar Yedinci Giin romaninda hayatin her kesiminden insanlar1 ve onlarin
zaaflarimi, isteklerini, kibirlerini kisacasi seytani duygularinin esiri oluslarini ortaya koymustur.
Roman “Baba-Ogul-Hayalet” baglikli ii¢ kisimdan olusmustur ve her bir bolim farkli bir tarihi
zemine oturtulmustur. “Baba” baglhigini tasiyan birinci boliim II. Abdiilhamit déneminin sonlarinda
baslayip 1908 II. Mesrutiyet’in ilani ile son bulmustur. Yazar, bu bolimde II. Abdiilhamit’in
baskici rejimini, onun kendi suretini bile tanimayacak hale geldigini gdstererek donemi ironik bir
dille elestirmistir. “Ogul” boliimiinde Birinci Diinya Savasi ve Sarikamig Harekati tarihi zemin
olarak sec¢ilmistir. Bu boliimde yazar, savaslarin ¢ikis sebebini ve insanlar iizerindeki etkilerini yeni

18 Ashab-1 Kehfin isimleri; Meksemlina, Mahsemling, Yemliha, Martus, Kusutans, Biruns, Resmuns ve Falus tur. (Daha
bagka isimler yakistiranlarda mevcuttur.) (T6kel 2000:331)

7 Tevrat (Eski Ahit) Ve gokler ve onlarin biitiin ordulart itmam olundu. Ve Allah yaptig1 isi yedinci giinde bitirdi; ve
yaptig1 biitlin isten yedinci giinde istirahat etti. Ve Allah yedinci glinii miibarek kildi, ve onu takdis etti; ¢linkii Allah
yaratip yaptigi biitiin isten o giinde istirahat etti. (Kitab-1 Mukaddes-Eski Ahit-Bab 2- 2001: 2)

Kuran-1 Kerim’de konuyla ilgili baz1 ayetler: Gergekten sizin Rabbiniz, alt1 giinde gokleri ve yeri yaratan, sonra arsa
istiva eden Allah'tir. Giindiizli, durmaksizin kendisini kovalayan geceyle orten, Giines'e, aya ve yildizlara kendi
buyruguyla bas egdirendir. Haberiniz olsun, yaratmak da, emir de (yalnizca) O'nundur. Alemlerin Rabbi olan Allah ne
yiicedir. (Araf Suresi, 54. dyet) Siiphesiz sizin Rabbiniz, alt1 giinde gokleri ve yeri yaratan, sonra arsa istiva eden, igleri
evirip-geviren de Allah'tir. O'nun izni olmadiktan sonra, hi¢ kimse sefaat¢i (araci) olamaz. Iste Rabbiniz olan Allah
budur, Oyleyse O'na kulluk edin. Yine de o6giit alip disiinmeyecek misiniz? (Yunus Suresi, 3. ayet)(
http://www.kurandayaratilis.com/ayetler.htm)
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bir bakis agistyla islemistir. Ozellikle bu boliimde Tekvinhane’de “malik, asi ¢iftci ve atesci”
arasinda yasanan olaylar “seytanin cennetten kovulmasi” hadisesinin parodisidir ve yazar
savaslarinin ¢ikis sebebini bu olaya baglamistir. “Hayalet” basligini tagryan son bdliimde ise zaman
1934°lii yillardir. Yildiz Sarayi’nda gorillen Hayalet (fhsan Sait) iistiin insan olan Idris Amil
Zula’ya ulasmak istemektedir. Olay1 arastirmasi icin gorevlendirilen memurlar, ihsan Sait’in
gerceklerle yiizlesmesini saglamistir. Prenses Dgjira’ya kavusmak icin gelecege yolculuk yapan
ancak sevdigi kadinmn kendisini kabul etmemesi sonucunda ne yapacagm bilemeyen Ihsan Sait,
tekrar gecmise donerek hatalarinin ve giinahlarinin bedelini 6demistir. Uzun bir tarihi siireci igine
alan roman ayni zamanda mitoloji, felsefe, tasavvuf, halk hikayesi, menkibe, masal, efsane gibi
alan ve tlirlerle metinlerarasi iligkiler kurarak geleneksel sdylemleri yeniden yaratarak
insanoglunun ge¢cmisten giiniimiize kadar ayni yollardan, hatalardan, giinahlardan gectiginin altim
cizmistir ve bdylece yazar tezini giiglendirmistir. Bu calismada fhsan Sait karakteri etrafinda C.G.
Jung’un tiim insanlarin ortak bilingdisinda bulunan “karanlik, hayvani, toplumsal normlara ve ideal
kisiligimize uymayan tiim vahsi istek, arzu, duygu ve diisiinceleri” kapsayan golge arketipi
degerlendirilmistir. Romanda “Pasaoglu, Aman Baba, Kambur Bevval, Sarap¢i Rebaz” gibi
kahramanlarin yasadiklar1 olaylar neticesinde zaman zaman golgelerinin hakimiyetine girdikleri ya
da uzaklagtiklar1 boylece bir ikilem igerisinde olduklar1 goriilmiistiir. Aman Baba, Kuran’1 Kerim’i
okuyarak bir gecede Miisliiman olmus ancak inandigi bu dini kumar masasinda kaybetmeyi goze
alacak ve sahibi oldugu meyhaneyi giindiiz camiye doniistiirecek kadar biiyiik hatalar yapmustir.
Zira Pasaoglu da romanda onun yolundan gidenlerdendir. Aman Baba vasitasiyla “kdinatin sans
eseri yaratilmadigini” kabul edip Allah’a inanan Pasaoglu yaptirdigir “Demir Minareler”de “hak
dini yaymak” amaclh seyhleri baslarina elektrik vererek diri diri yakmustir. Kole olmaktan
kurtulamayan “saf ve cahil” Kambur Bevval ise Allah’a yaptigi hatalarin farkinda oldugunu
gostermek ve cezaevinde sikintidan kurtulmak i¢in bir gecede Kuran-1 Kerim’i hatmedip hafiz
olacak kadar uyanmiktir. Ayn1 zamanda 6lecegini bilecek kadar da kalp gozii agiktir. Diger yandan
romanda benligini golgesine teslim eden “Culyano” yiizyillardir yasamis, ¢cocuk kaniyla beslenmis
ve tefecilik yaparak servetine servet katmustir. Yazar, karikatiirize ettigi bu fantastik varlikla
diinyanin sémiirii diizenini gostermeye calismistir. Culyano’nun yaninda ise baslayan fhsan Sait,
onu oldiirerek servetine konmus ve romanin ilerleyen béliimlerinde pek ¢ok kisiyi de katlederek
Tanr1 oldugunu iddia etmistir. Romana hayat kadimi olarak dahil olan Leyla’da tipki diger
kahramanlar gibi gdlgesinin tesiriyle i¢inde bulundugu hayati kaniksamis, hatta bu durum onun igin
eglenceli bir hal almigtir. Yapilan tiim tespitlerde goriildiigli gibi romanda insanlarin personalarinin
(maske) ardina gizledikleri asi zaaflari, igrenglikleri, menfaatleri, giinahkarliklari, hirslar1 yani
kisacasi insan olarak en zayif yanlari gozler oniine serilmis, kahramanlarin biinyesinde iistiinliik
olarak goriilen bu yanlarin zamanla onlar1 ne hale getirdigi okuyucuya hissettirilmistir. Romanin
sonunda Thsan Sait, kendi gercekleriyle yiizlesmis, unuttugu insani yanlarinin yani insan oldugunun
farkina varmigtir. Yazar, bu sonla “iyi ve kotii”niin insanin i¢ginde oldugunu, yasadiklarimizin
irademizin ve nefsimizin bir oyunu oldugunu ve diinyaya da sinanmak icin geldigimizi yaratilig
mitleri etrafinda kavratmaya calismistir.
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