
103 

 

 

RESSAM NEķET G¦NALôIN KIRSAL KESĶM BETĶMLEMELERĶ 

 

 

  Gºksun YENER
*
 , Tamer NACAR

**
 

 
¥zet 

 

 Makalemizde T¿rk resmine yeni bir anlayēĸ getiren ºnemli ressamlardan Neĸet G¿nal'ēn sanat 

yaĸamē ve eserleri ¿zerinde durulacaktēr. Doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ Nevĸehir baĸta olmak ¿zere Orta Anadolu'nun 

orak topraklarēndan izlerle ''Toprak Adamlar'' adēnē verdiĵi, bozkērēn, hastalēĵēn ve yorgunluĵun 

yēprattēĵē ama zorluklardan yēlmayan insanlarēn m¿cadelesini dile getirmiĸtir. Sanatēnda siyasallēk ve 

yapaylēk yerine, toplumsallēĵē, yoksul kērsal kesim insanlarēnēn sorunlarēnē ve onlarēn doĵayla b¿t¿nleĸen 

varlēĵēnē aktarmayē ustaca s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Kendisinden ºnceki dºnemlerde belki de hi bu ĸekilde ele 

alēnmayan konularē ve insanlarē resmederken yaptēĵē abartēlē el ve ayaklarē, birlikte yola ēktēĵē 

sanatēlardan ayēran en arpēcē ºzelliĵi olmuĸtur.  Orta Anadolu kºkenli bir gen sanatē olarak bu 

grubun yaklaĸēmēndan etkilenmiĸ ve geldiĵi topraklarēn sesi olmuĸtur. Kērsal kesimin insanlarēnē 

toplumsal gereki bir dille yansētmēĸtēr. 

 

Anahtar Kelimeler: Neĸet G¿nal, Modern T¿rk Resmi, Fig¿r, Desen, Toplumsal Gereki T¿rk Resmi. 

 

THE COUNTRY PĶCTURES OF PAĶNTER NEķET G¦NAL 

 

ABSTRACT 

  

 Our article will focus on the artistic life of one of the most important painters, Neĸet G¿nal who 

brought a new concept to the Turkish art with his works. Born and raised in Nevsehir in Central Anatolia 

to trace the wasteland ñMan of Soilò as he called it, expressing the steppe, disease and fatigue and the 

struggle of the people of the difficulties undaunted. Instead of politically and artificiality of art, the 

problems of poor rural people and has continued to transfer the assets skillfully integrate their nature. In 

the period prior to himself perhaps no topics to be addressed in this way painted exaggerated hands and 

feet of  his people, has been the most striking feature of the artist that separates off from others. As a 

young artist with Central Anatolian origin has been the voice of the land affected by the approach of 

people. He reflected the rural people in a social realistic way. 
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       Resim 1      Resim 2 

 

 

 

Giriĸ 

 

1923 tarihinde Nevĸehirôe baĵlē eski adē Kēzēlcin ï Kēzēlin olarak bilinen ¥zyayla 

Kºy¿ônde Kēzēlcinoĵullarē ailesinden Rēza G¿nal ve  Aksarayôēn Camiliºren Kºy¿nden Ayĸe 

Daĵarslanôēn ilk ocuĵu olarak d¿nyaya gelmiĸtir. Eĸi Ulucay (Olcay) Hanēmôla evliliĵinden 

Zeynep ve Sevi isimli iki kēz ocuĵu vardēr. Sanatē yaĸamē iinde saĵlam deseni ve fig¿ratif 

anlayēĸēyla Modern T¿rk Resim Sanatē tarihindeki yerini almēĸtēr. 1939 yēlēnda baĸladēĵē Devlet 

G¿zel Sanatlar Akademisiôndeki eĵitimi s¿resince Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Leopold 

Levy atºlyelerinde alēĸmēĸtēr. Bu atºlyelerde tanēĸtēĵē M¿mtaz Yener, Nuri Ķyem ve Avni 

Arbaĸ gibi sanatēlardan etkilenmiĸtir. Bu sanatēlar 1940 yēlēnda T¿rk resminde yeni bir tarz 

oluĸturmak amacēyla, toplumsal sorunlarē yansētan ulusal bir sanat anlayēĸēnē benimsemiĸ, 

genellikle g¿ndelik yaĸamē iĸleyerek toplumcu gereki bir anlayēĸla 1940ôta Akademi 

Salonlarēnda gerekleĸen 1. Talebe Sergisiônin ardēndan, 1941 yēlēndaki ilk Liman Sergisi ile 

Yeniler Grubuônun kuruluĸunu gerekleĸtirmiĸlerdir. Bu sanatēlar, bir araya geldikleri ve 

yaĸadēklarē ĸehrin, Ķstanbulôun insanlarēnē resmetmiĸlerdir. Neĸet G¿nal, 1946 yēlēnda 

Akademiôden birincilikle mezun olduktan sonra 1948 yēlēnda Paris'te Andre Lhote ve ardēndan  

Fernand Leger'nin atºlyesinde sanat eĵitimini s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Burada duvar resmi ve fresk 

tekniĵini ºĵrenerek 1954 yēlēnda T¿rkiye'ye dºnen G¿nal, Akademiôye asistan olarak 

atanmēĸtēr. Ķlk kiĸisel sergisini 1955 yēlēnda Ankara Helikon Derneĵi Galerisi'nde amēĸ, 1956 

yēlēnda yeni meclis binasē resimleri iin gºrevlendirilmiĸtir. Ankara Hacettepe Hastanesi 

duvarlarēna fresk tekniĵiyle duvar resmi yapmēĸ, 1958 yēlēnda ikinci kiĸisel sergisini Ķstanbul 

ķehir Galerisi'nde amēĸtēr. 1963 yēlēnda ikinci kez Paris'e giderek vitray ve goblen eĵitimi 

almēĸ, 1969 yēlēnda 30. Devlet Resim Heykel Sergisi'nde ''Kºr Hasan'ēn Oĵlu'' adlē alēĸmasēyla 

resim dalēnda birincilik ºd¿l¿ almēĸtēr. Yurt iinde ve dēĸēnda birok karma sergiye katēlmēĸ, 

Akademiôde uzun yēllar alēĸarak 1970 yēlēnda profesºr olmuĸtur. 26 Kasēm 2002 tarihinde 

Ķstanbul'da vefat etmiĸtir.  

  

T¿rk resim sanatēnda Anadolu insanēnēn toprakla b¿t¿nleĸen yaĸam biimi, yºresellik 

olgusu ve toplumsal gerekler ¿zerinde durmuĸtur. Ķnsanlarēn k¿lt¿rel yaĸantēsēnē ve 

m¿cadelesini kuvvetli deseni ve fig¿ratif tarzē ile yansētmēĸtēr. 
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          Resim 3 Tarla Dºn¿ĸ¿, 1961, T¦YB, 145X245 cm. (MS¦ Resim ve Heykel M¿zesi) 

 

Resimlerinde, aĵērbaĸlē iri fig¿rler, b¿y¿k el ve ayaklar, kaba giysiler, belirleyici 

¿slubudur. Topraĵa baĵlē yaĸayan Anadolu insanēnēn vefalē yaĸamēnē anlatmēĸtēr. Bunu 

yaparken ºzenli olarak toplumsal yaĸama biimini ele almēĸtēr. 

 

                   
               

 Resim 4  Baĸakēlar, 1961, T¦YB, 145X204 cm. (Ķzmir Resim ve Heykel M¿zesi) 

 

Renkli ve coĸkulu resimlere aēk olmadēĵē, eserlerinde gºr¿lmektedir. Yapēcē ºĵe 

olarak ºn planda deseni, yardēmcē ºĵe olarak da renkleri kullanmēĸ; eserlerinde toprak tonlarē 

ve pastel renkleri kullanmēĸtēr. Dolaysēz bir anlatēm biimi vardēr. Eserlerinde gereĵin 

yansētēlmasē yerine, gereĵin yeniden akēlcē bir yolla d¿zenlenmesi ve sunulmasē sºz 

konusudur. 

 

Toplumsal gereĵi fig¿ratif baĵlamda ele alarak toplumsal ierikli sanat anlayēĸēyla, 

ñToprak Adamēò adēnē verdiĵi fig¿rleri ve kērsal yaĸamē; duvar yēkēntēsē ºn¿nde, korkuluk 

gºlgesinde, kapē eĸiĵinde betimleyerek, Anadolu insanēnēn direncini, g¿l¿klerle m¿cadelesini, 

yoksulluĵu ve kuraklēĵē anlatmēĸtēr.  
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Resim 5 Baba-Oĵul, 1961, T¦YB, 193X93 cm.      Resim 6  Korkuluk II, 1986, T¦YB,         

(MS¦ Resim ve Heykel M¿zesi)           220X165 cm. (MS¦ Resim ve Heykel

           M¿zesi)     

 

G¿nal'ēn Sanat Hayatēndaki Tarihsel Geliĸmeler 

  

Ortaokul yēllarēnda resim alanēnda Kemal Zerenôden eĵitim alan sanatē Nurullah Berk, 

Sabri Berkel ve Leopold Levy atºlyelerinde alēĸmēĸ, Mimar Sinanôdan 1946 yēlēnda birincilik 

ile mezun olmuĸtur. Bu atºlyelerde tanēĸtēĵē M¿mtaz Yener, Nuri Ķyem, Turgut Atalay, Avni 

Arbaĸ gibi Yeniler Grubu temsilcileri ile, ve sonrasēnda Parisôte Andre Lhote atºlyesinde, 

ardēndan da Fernand Leger atºlyesinde alēĸmēĸtēr. 1950-54 yēllarēnda Paris G¿zel Sanatlar 

Meslek Okulunda fresk eĵitimi almēĸtēr. Ķlk kiĸisel sergisini 1955 yēlēnda Ankara Helikon 

Derneĵi Galerisiônde, ikinci kiĸisel sergisini ise 1958 yēlēnda Ķstanbul ķehir Galerisiônde 

amēĸtēr. ñKºr Hasanôēn Oĵluò adlē Tuval ¿zerine yaĵlē boya alēĸmasē ile birincilik ºd¿l¿, 

1967-68 yēllarēnda Duvar Resim Yarēĸmalarēônda ºd¿ller, 1969 yēlēnda 30. Devlet Resim ve 

Heykel Sergisiônde ise birincilik ºd¿l¿n¿ almēĸ, 1970 yēlēnda profesºrl¿ĵe y¿kselmiĸ, 1980 

yēlēnda Dekan olmuĸ, 1989 yēlēnda Sedat Simavi Vakfē ñG¿zel Sanatlarò ¥d¿l¿ôn¿ almēĸtēr. 

     

G¿nal'ēn Sanat Anlayēĸē 

 

Neĸet G¿nalôēn sanatē ile ilgili incelemelerde bulunan sanat tarihileri ve 

araĸtērmacēlarēnēn, G¿nalôēn resimlerindeki konularē iĸleyiĸindeki lirik fig¿ratif ustalēĵē ve 

saĵlam deseni ¿zerinde uzlaĸtēklarē gºr¿lmektedir. Desende kusursuzluĵa ulaĸma titizliĵi, 

fig¿re baĵlēlēĵē ve stilizasyonlarē ile bilinir.  

 

Leger'nin atºlyesine devam ettiĵi yēllarda ĸºyle bir anēsē olmuĸtur: Bir g¿n, Leger'nin 

daha sonradan eĸi olan Madamme Nadia ve bazē eleĸtirmenlerle birlikte G¿nal'ēn iĸlerinin Leger 

gibi olup olmadēĵē konusunda bir tartēĸma yaĸanēr. Sonunda Leger: ''Hayēr, Leger taklidi deĵil... 

G¿l¿ bir deseni var. Bizim plastik konsepsiyonumuzla yeni oluĸumlar ortaya ēkēyor'' 

demiĸtir.
1
 

  

Sonsuz bir ºncelik tanēdēĵē deseni ºn planda tutarak sanat ortamēna katēldēĵē yēllarda 

soyut resmin t¿m d¿nyayē etkilediĵi dºnemde, bu yaklaĸēmlardan uzak durmuĸ, kendi insanēyla 

                                                 
1 Burcu Pehlivanoĵlu, Neĸet G¿nal, Retrospektif, T¿rkiye Ķĸ Bankasē K¿lt¿r Yayēnlarē, Ķstanbul, 2001, s 20. 
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ilgili gereklerle kendi bakēĸ aēsēyla ilgilenmiĸtir. G¿nal'a gºre resmin m¿hendisliĵinin ardēnda 

yatan ĸey, varlēĵēndan daha sonra haberdar olacaĵē sezgisel imgeleme yetisidir.  

 

 

 

                
                    

   Resim 7 Kapē ¥n¿ IV, 1977 T¦YB, 150X170 cm. (Mustafa Taviloĵlu Koll.) 

 

 

Eserlerinde vurguladēĵē tema ile ilgili sºz konusu olan nokta, gemiĸten kaynaklanan 

eziklik duygusu deĵil, evrensel boyuttaki insan gereĵiyle hesaplaĸma ºzlemidir. Buna gºre 

orak topraĵa karĸē verilen savaĸta doĵanēn tanēklēĵēnē, mekanē betimleyiĸi ve paletiyle aktarēr. 

Resminin dilini yºnlendiren insani iliĸkileri aktarmakta belirleyici bir rol ¿stlenmiĸ ise de Neĸet 

G¿nal, eserlerinde hep fig¿rleri ºn planda tutmuĸtur.  

 

Toprakla b¿t¿nleĸen el ve ayaklar, bu iki dokunun aralarēndaki farkēn silindiĵi bir 

mecaz yaratēr. Ķnsanēn toprakla b¿t¿nleĸtiĵinin resmidir bu. G¿nalôda, insanoĵlunun sahip 

olduĵu vazgeilmez nesnelerin, eller ve ayaklarēn, emeĵin sembol¿ olmasēndan bundan da ºte, 

parmaklarēn katkēsēyla v¿cudun kērsal kesim insanēnēn evresiyle iliĸkisini d¿zenleyen temel 

ºĵedir. K¿t ve canlēlēĵēnē kaybetmiĸ tērnaklar ile kadēn erkek cinsiyet ayrēmēnēn silindiĵi kaba 

eller topraĵēn insandaki izlerinin aēk gºstergesidir.  
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Resim 8 Duvar Dibi IV, 1975, T¦YB, 139X210 cm. (¥zel Koll.) 

 

 

G¿nal, eserlerinde beden dilini b¿y¿k ºl¿de parmaklarēn konumuyla 

belirlemesine raĵmen, hi sēkēlmēĸ yumruĵa raĵbet etmemiĸtir. ¢¿nk¿ bu kabullenme 

ve teslimiyet anlamēna gelmektedir. Ayrēca eller, ºfke ya da intikam duygusuna deĵil 

yaĸanmēĸ bir tecr¿beye tanēklēk ettiĵi s¿rece, sahibinin diĵer y¿z¿ olan ellerin temsil 

edilmesini ºnemsemiĸtir.  

 

 

              
 

          Resim 9 Baĸakēlar, 1984, T¦YB, Resim 10 ¢ocuklar, 1981, T¦YB,                   

          120X172 cm.  (¥zel Koll.) 114X157 cm (Sema Barbaros ¢aĵa Koll.)

     

 

Resimlerinde dēĸ mekanēn belirleyici olduĵu yaĸam tarzēna yaptēĵē vurgu ile g¿ndelik 

hayatta kullanēlan bir ok nesnenin kullanēlmadēĵē gºr¿lmektedir. G¿nal, yeni bir nesneyi 

kompozisyonuna katmasēyla, daha sonraki resimlerinde de bunu s¿rd¿rerek aksesuar listesini 

artērmēĸ ya da deĵiĸtirmiĸtir. Buna gºre, kullandēĵē olaĵan formlarēn dēĸēnda kalan herhangi bir 

nesne ortaya ēktēĵēnda, bu ileride tekrar g¿ndeme gelecek bir haberci olmuĸtur. Sēkē bir 

dokuyla birbirine baĵlanan bu yapēlar arasēnda bu t¿r ipularē bulmak olasēdēr. ¥rneĵin, 

Yaĸantē-I'de; saĵ alt kºĸede duran oyuncak araba betimlemesinde olduĵu gibi. G¿nal'ēn yaĸamē 

boyunca ocuklarla ilgili olarak resminde yer verdiĵi sayēlē birka ĸey arasēnda yer alan ve ºzel 

bir ºrnek olan bu resmin dēĸēnda, Kºr Hasan'ēn Oĵlu tablosunda ise ocuĵun elinde sapan 

gºr¿lmektedir.  
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    Resim 11 Kºr Hasanôēn Oĵlu,                        Resim 12   Yaĸantē I, T¦YB,  1962,         

    T¦YB,185X142 cm.    185X140 cm. 1958, (Sabancē Koll.) 

   (MS¦ Resim ve Heykel M¿zesi)                  

 

 

Bu arabanēn iinde mavi elbiseli korkuluĵu gºrmekteyiz. G¿nal, yēllar sonra, bir dizi 

ĸeklinde gerekleĸtireceĵi korkuluklara iliĸkin ilk ipucunu, sessizce burada m¿jdelemiĸ, 

resmetmiĸtir sanki.
2
  Aynē Baĸakēlar'da ve sonraki diĵer resimlerinde ocuklarē geri planda 

gºsterdiĵi gibi.
3
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             Resim 13 Duvar Dibi III, Desen, 1972-73, 18x38 cm.  

                                                 
2 Mehmet Erg¿ven, Neĸet G¿nal, Bilim Sanat Galerisi, Ķstanbul, 1996, s 94-95. 
3 Seyfi Baĸkan, Ondokuzuncu Y¿zyēldan G¿n¿m¿ze T¿rk Ressamlarē, K¿lt¿r Bakanlēĵē Yayēnlarē, Ankara, 1991, s 

83. 
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      Resim 14 Yaĸantē I, (Kesit) 

 

Toplumcu gerekilik toplumsal yaĸamdan sahneleri ve olaylarē doĵal bir yaklaĸēmla 

iĸleyen anlatēm t¿r¿d¿r. T¿rkiye'de 1940'lē yēllarda etkinlik gºsteren "Yeniler Grubu" 

sanatēlarē bu t¿r resimler yapmēĸtēr. Toplumcu gereki ekolde yer alan bazē sanatēlar 

Mehmet Y¿cet¿rk, Edip Hakkē Kºseoĵlu, Nuri Ķyem, M¿mtaz Yener, H¿seyin Biliĸik, Neĸet 

G¿nal, Nedim G¿ns¿r, Zeki Kēral, Salih Zeki, Ķsmail Avcē, Neĸe Erdok, Nedret Sekban, Alev 

Ermiĸ Mavitan' dēr. Nedim G¿ns¿r ile sanata ait aynē d¿ĸ¿nceleri paylaĸmakla birlikte, bu 

d¿ĸ¿nceleri resimleme biimleri bakēmēndan ayrēlēr. G¿nal resimlerinde Anadolu insanē ve 

yaĸam iliĸkileri, koyu mat renklerle, deĵiĸtirilmiĸ biim ºĵeleriyle anlatēr. Bu yºn¿yle G¿nal, 

toplumcu gereki ºnc¿ sanatēlar arasēnda yer almēĸtēr.
4
  

 

                       
  

Resim 15 Sorun-Sorum II , 1991, T¦YB,  Resim 16 Sorun-Sorum VII, 1994, 

192x143 cm. (Korkmaz Yiĵit Koll.)    T¦YB, 138X94 cm. 

                                                 
4 Sezer Tansuĵ, T¿rk Resminde Yeni Dºnem, Remzi Kitabevi, Ķstanbul, 1991, s 83. 
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G¿nal'ēn Anadolu insanēnēn yaĸantēsēnē toplumcu gereki bir anlayēĸla fig¿ratif 

resimlerle yorumlarken bir rºnesans sanatēsē titizliĵi gºsterdiĵi gºr¿lmektedir.  

 

G¿nal resimlerini bir gºzlem sonucu; yoksulluĵu, bezgin insanlarēn dramēnē, kurak ve 

kēra topraklarē dramatik bir anlatēmla ortaya ēkarmēĸtēr. Her resim, duruĸu oturuĸu, giyiniĸi, 

evresine vermek istediĵi mesajla ºncelikle sanatēnēn d¿ĸ¿ncesinde ĸekillenip sonra plastik bir 

anlatēmla tuvallere aktarēlmaktadēr. Aĵēr, oturaklē ve abartēlē deformasyonla ĸekillenen desenler, 

klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topraĵēnēn t¿m ºzelliklerini veren bir titizlikle, 

sabērlē ve ince bir iĸiliĵin ¿r¿nleridir.
5
  

 

 

 

                     
 

Resim 17 Sorun-SorumVII, 1993,     Resim 18 Duvar Dibi III, 1972, T¦YB,   

T¦YB,176X108 cm. (Metal Molu Koll.)        152X245 cm. (Erol Aksoy Koll.)    

 

 

G¿nal, ºzellikle Toprak Adamlarē eĸitlemesinde tahmin edilebilecek duygu sºm¿r¿s¿ 

iddialarē tuzaĵēna d¿ĸme korkusundan uzak olarak sanatēnda ilerlemiĸtir. G¿nal'ēn fig¿re 

duyduĵu yakēn ilgi, resimlerinde eĸitlemeyi getirmiĸtir.  

 

Ancak fig¿r modern T¿rk resminde Osman Hamdi'de tanēk olduĵumuz etkisini, yine 

anētsallēk ¿zerine gºsterir. Fig¿rlerin ieriĵi Anadolu gereĵi ¿zerine kurularak toplumun 

ºz¿yle pekiĸir. 1950'lerde "Baĵbozumu" dizisinden daha yakēn yēllara doĵru baktēĵēmēzda bu 

toplumsallēĵēn gerekliĵi b¿t¿n aēklēĵēyla, olanca etkisiyle yansētmaya yºnelik bir ifadecilik 

mesajē erevesinde geliĸtiĵi gºzlemlenir.
6
  

 

 

 

                                                 
5 Ayla Ersoy, G¿n¿m¿z T¿rk Resim Sanatē, Bilim Sanat Galerisi, Ķstanbul, 1998, s 82. 

 
6 Kaya ¥zsezgin,  Cumhuriyetin 75. Yēlēnda T¿rk Resmi, T¿rkiye Ķĸ Bankasē K¿lt¿r Yayēnlarē, Ķstanbul, 1998, s 134. 
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Resim 19  Toprak Adamē, 1974, T¦YB,       Resim 20 Korkuluk I, 1968, T¦YB, 

220X165cm. (¥zel Koll.)   185X96  cm.    

      (MS¦ Resim ve Heykel M¿zesi)                                             

      

Toprak Adamlarē'ndan Korkuluklar'a doĵru bu ileti daha da somutlaĸēr. Ķeriksel 

mesajēn yoĵunluĵu resimlerin b¿y¿yen boyutlarēyla toplumsallēk, aĵdaĸ resim sanatēnēn ge 

dºnemlerinde yaĸanan oluĸumlar kendini gºsterir.   

 

 

                                           
 

Resim 21 Korkuluk XI, 1989 T¦YB,    Resim 22   Korkuluk X, 1988, T¦YB, 

163X114 cm.                        160X100 cm. (¥zel Koll.) 


